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ARREDAMENTO

Yilmaz Zenger
Uzerine Notlar

Agustos 2018’de yitirdigimiz Yilmaz Zenger’i once “Anma” iisthashgiyla
giindeme getirmistik. Bu kez de bu cok-yonlii, cok-ugrash tasarimciyi
kapsamli hicimde ele aliyoruz.

e e,
e

Yilmaz Zenger sergisi, Studio-X
Istanbul, Fotograf: Onur Giirkan.

T

Pelin Dervis B Yilmaz Zenger’in

¢ok yonlii yagaminin 6zetlenmeye
calisildigi biyografisi, Agustos ayindaki
vefatinin ardindan bu derginin Eyliil
2018 sayisindaki Anma bolimiinde
yayimlanmusti. Bu sayida daha kapsamli
olarak ele alinmaya ¢aligilacak tiretim ve
diistince dunyasinin da eksiksiz olmasi
stiphesiz imkan dahilinde degil; ancak bir
baslangic olarak nitelenebilir. Bu tasarim
dosyasi, ii¢ boliim halinde kurgulandu: Tlki

Yilmaz Zenger’in yagami izerine bazi notlar
iceriyor; ikincisinde Studio-X Istanbul

ve SALT isbirligiyle gerceklesen “Yilmaz
Zenger” sergisi ve paralelinde yiiriitiilmeye
baslanan arsiv ¢alismasi ele aliniyor; son
boliimde, Yilmaz Zenger’in uzun yillar

is ortagt olan Giiler Umur ile yaptigimiz
sOylesi vasitasiyla hem ikilinin igbirlikleri
hem de Umur’un kendi yagam 6ykiisii ve
tasarim pratigi tizerine notlar ¢ikarma firsati
degerlendirilmeye ¢aligihiyor.




1.
Yilmaz Zenger
Uzerine

Bu bolumdeki anlatiya Yilmaz Zenger’in
kendi sozleri de eslik edecek. Bu sozler
icin 15 Aralik 2009°da Zenger ile Gokhan
Karakug’un, Asli Can egliginde (su anki
adiyla SALT Arastirma Mimarlik ve
Tasarim Arsivi icin) yaptigt kapsamli
roportajdan yararlanildi. Zenger’in Giiler
Umur ile ortakliklarina ise, son boliimde
kapsamli olarak ele alinacagi i¢in, burada
sadece kisa deginmelerle yer verildi.

Yilmaz Zenger her seyden evvel bir
mimar; fiilen mimarhk tretimleri diger
uretimlerine kiyasla az sayida olabilir
ancak diistince yapisinin temelinde
mimarlik nosyonu oldugunu hep izleriz.
1952 yilinda, ITU’de basladigi mimarhk
ogreniminden ¢ok daha evvel, hentiz
cocukken, kenti farklh katmanlariyla ve
altyapisiyla birlikte yasayabilmis olmasinin
bunda etkisi biytk.

Cok ilging bir toplum icinde biiyiidiim.
Cevre katmani cok komplikeydi. Kiiciik
Mustafa Pasa’da Karadeniz agirlikls
Miisliimanlar, Fener’de Rumlar, Balat’ta
Museviler, Ermeniler. Oyle bir arkadas
grubu icinde biiyiidiik ve benim temelimde
yatan orada biiyiimiis olmamdir. Aile
katmani da ¢ok ilginctir. Benim dedem

su miiteahbidiymis, Beyoglu’nda.

O zaman Sular Idaresi yok, Sular
Miiteahbitligi varmis. Babam biirokrat
olarak Ankara’daydi. Amcam da baba
meslegini devam ettirdi, meshur “Suyolcu
Zeki Bey” olarak. Istanbul’un altin,
iistiinii, her tarafini iyi bilen birisiydi.
Mesela bir haber gelir, derler ki “Kiiciik
Mustafa Pasa’daki hamamin suyunda bir
sorun var”, o nereden geldigini bilirdi.

Ya da Fener’deki baska bir yerin ya da
Eminénii’ndeki falanca caminin suyunun
nerede oldugunu bilirdi; 5-6 yasimdan
itibaren beni de yamina alirdi. Kapaklar:
o agar, yerin altina gireriz; su yolundaki
yeri bulur, bilgi gonderir, gelinir tamir
edilir. Yani bu sayede ben, Istanbul’'un
iistiinii 6grenmeden evvel altini 6grendim.
Cevredeki ve aile katmamndaki avantajim

bu.

Fotograf ve sinemaya; elle tiretmeye ve
kimyaya; algilama ve yanilsamalara ilgisi
erken yaglarda ortaya ¢ikmaya baglamisti.
Mimarlik okudugu yillarda fotograf ilgisi
iyice yogunlasti. Doktora konusu olan
Eyiip’te cektigi fotograflardan bazilarini

argivinde goruriiz. 1960’larin baginda

ise BBC icin 6zel sinema kameralarinin
gelistirilmesi ve ILFORD’da ILFO
CHROME’un emisyon arastirma
calismalarina katilmak tizere Londra’da
bulundu. 1960’larin ortasina gelindiginde
ITU’de Foto Film Merkezi’ni kuracak ve
baskanligini yapacakti; hayati boyunca
gorunti dili ve teknolojinin gelecegi
konularinda yazi ve konferanslar tretti,
dersler verdi; fotografin kimyasina ve
kuramina duydugu ilgiyi kendi fotograf
calismalarina da yansitti. I¢ mimar Giiler
Umur ile birlikte pek ¢ok i¢ mekan
projesine imza attilar, ortakliklari 30
ktsur yila yayildi. Bu igbirliginin Yilmaz
Zenger agisindan i¢ mekan ve mobilya
tasariminin otesinde bircok anlami var;
ornegin moda alaninda da ortak isler
urettiler; bu caligmalar, Zenger’in ezeli ilgi
alani olan fotograf kapsaminda modaya
yonelmesine de yol agti. Sinemayla ilgisi
de siirdii, farkli icerik ve formatlarda
belgesel filmler ¢ekti; kimi sinema
filmlerinin set tasarimlarini gergeklestirdi;
sinema bilgisi mekan kurgusuna yansidi,
bir baska deyisle mekanlar: tasarlarken
sinemanin distince araglarini kullandi.

Elimle ¢alismaya ¢cok meraklrydim.
Daha cok kiiciik yaslardaydim, ahsaptan
film makinesi yaptim. Sinemaya cok
merakliydim. Tepebasi’nda sinemalara
giderdik. Dort film birden oynardi. Pek
sokmazlardi ama orada bir taraftan

da projeksiyon odasina girer cikardim.
Oradan takip ederek atilan eski filmlerin
izini buldum. Fener’de bir Musevi’ye
eritilmek iizere satildigin duydum.
Oradan eski filmleri toplardim; isime
yarayan kisimlar: kesip birbirine
yapistirmay: 6grendim. Tabtadan bir
film makinesi yaptim. O film makinesini
de ancak bir-iki defa oynatabildik,

elle. Hatta o zaman Capa marka
makaralar vardi. Tam altrya ya da

sekize boldiigiim zaman perforasyon
deliklerine uyuyordu, onlarin iizerine
incecik civiler cakar, oniine fotograf
makinesinin mercegini takardim. Yani
hep bir seyler iiretmeye merakliydum. (...)
Babamu fotograf makinesiyle buldugum
zaman 8 yasindaydum; kiiciik kardesimle
[Erkal Zenger] birlikte fotografi, resmi
ytkamayla beraber 6grendik. (...) Cilt
yaptim. Ayakkabi yaptim; babam o isi
bilirdi; ayakkabi dikmeyi 6grendim.
Bircok sey dgrendim. Her seyi merak eden
bir tiptim. Dolayistyla her seferinde yeni
bir merakla yeni bir seyin, yeni bir iiretim
biciminin pesine diistiim. Bu da tabii
benim iiretim maceranun baslangicini

ve altini doldurmasini saglayan eylemler

oldu. (...)

Universitedeki ilk projem bir cocuk
yuvasrydt. (...) Bir kere, birtakim
tepkilerim vardi. Mesela [projemde]

sinifta kara tabta yerine bir cam vardi

ve Bogaz’a bakiyordu. Kara tabta yerine
yasami ekledim, onun iizerine yazilmal
diye diisiiniiyordum. Yani bir seyler
yazacaksak, ekleyeceksek, birbirimize bir
seyler aktarmak icin yiizey kullanacaksak o
yasamn kendisi olmali diyordum. Ikincisi
kisitlamalardan nefret ettigim icin de -hoca
arkadaki yuvayla ondeki suvuf arasinda bir
duvar istiyordu- bir duvar yaptim fakat
sonra yiktim, yikik yaptum, yani iistii
parcalanmis. Bununla soylemek istedigim
suydu, projemde de onu sdyledim:
“Duvarlar sizi korkutmasin. Duvarlar hep
vardwr ama onlar, eger biz karsi koymayi
bilirsek yikilabilirler.”

ININVSYL | g|

Benim icin esas mesele bu alamin |Eytp],
altyap: ozelligini kaybetmeden nasil cagdas
yasama eklemlenebilecegiydi. Ustelik
benim son projem oydu, bir rapor olarak
vermistim ve en yiiksek notu almistim, yine
Kemali Soylemezoglu'ndan. Buna ragmen,
sonunda doktoram bitti, noktasina
virgiiliine kadar didikledi, imtibana girip
doktor unvani alacagim, doktoray: acti,
“Bak Yilmaz, sen buray: ne yaparsan
yap, benim icin bu tarafi doktora i¢in
yeterli” dedi. Yani bugiine gelene kadar
taribsel ne varsa. Ben de “Evet, dogru bir
ayrim yaptimz, bence burada yazilacak
olan ne varsa birinci kisimda var ama
bence doktora ikinci kissmdur” dedim,
kiyamet koptu. O donemde hi¢ alisik
olunmayan diizeyde bir asistan-profesor
tartismasi yasandi. Dogentleri yurtdisina
gonderirlerdi, bilgi gorgii artirmalar icin,
bunun icin ayda bir de profesorler kurulu
toplanirdi. Hemen acele telefonlar edildi,
profesorler kurulu toplandi. Beni bilgi
gorgii artirmam icin en kisa zamanda
yurtdisina goénderdiler... Imtibana
girmedim, biraktim, Ingiltere’ye gittim
[1962-1963]. Buna hep de miitesekkir
oldum. Daba evvel British Council ile
iliskilerim vards, ciinkii cok meraklrydim
kitaba. British Council benim gidecegimi
duyar duymaz ILFORD’a ve BBC’ye
birer mektup yazdi. Gidince kendime iki
tane hazir is buldum. Ikisi de iist diizeydi.
(...) Marshall McLuban’dan haberdar
oldum, MIT nin Artificial Intelligence
Laboratuvari’ndan haberdar oldum. Yani
cok isime yarad Ingiltere’ye gonderilmis
olmam. O dénemlerde yazilarim vardi.
Sinematek’in Yeni Sinema dergisine
yazryordum [dergi 1966’da yayimlanmaya
basladi].

Mimarlik dergisi olarak sadece Arkitekt’in
oldugu bir donemde, 1961 yilinda, Biilent

OLNINVAI IV
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Ozer ve digerleriyle birlikte Mimarlik ve
Sanat dergisini ¢ikardi. Bu yayinin hem
ekibinde yer aliyor hem de yazilari ve
¢ektigi fotograflarla icerigi destekliyor,
reklam gorsellerini hazirliyordu.

Kagidi zayiatsiz kullanabilecegimiz bir
format buldum, ciinkii ekonomi bizim
icin cok onemliydi. Zaten derginin biitiin
mizanpajlarimi, dizimlerini, grafiklerini
ben yapryordum. Hatta reklamlar: oturup
fotograf teknikleri/triikleriyle kendim
olusturuyordum. Yani reklamlar da

bize hazir gelmiyordu. Bir-iki tane hazir
gelen reklam oldu ama genellikle reklam
yapmayi kabul edenler, siz de tasarimini
yapinlyaptirin diyorlardi. Kapak
fotograflari, fotograflar, yani derginin
gorsel tarafiyla ben ugrastim. Biilent
[Ozer] yazi isleriyle ugrasryordu; yazilar:
topluyordu, yaziyordu. (...) Dergilerde
benim iki tane yazim ¢ikti. Biilent’in
yazilart vardi. Hocalarimuzinkileri ekledik.
Dogan Agabey’i [Dogan Kuban] ekledik.
Bir¢ok insandan yazilar aldik. Nuri
Iyem ile ilgili yazilar cikti. Emin Onat’in
oliimiinde Sedad Hakki’nin soyledikleri
var, Emin Onat’la ilgili bir say: yaptik.
Cok farklryds, bir kere diinyaya
bakiyorduk, diinyaya aciktik.

Zenger’in Yapi-Endiistri Merkezi’nin
(YEM, 1968) kuruculari arasinda oldugu,
logosundan mekan tasarimlarina kadar
kurumda aktif rol aldigi, uzun yillar
yonetim kurulunda bulundugu biliniyor.
Daha az bilinen ise YEM kurulmadan
6nce Istanbul Teknik Universitesi’nde,
Ruhi Kafescioglu ile birlikte boyle bir
merkezi hayata gegirme c¢abalari ve Yapi
Arastirma Kurumu’nda gergeklestirdikleri
caligmalardir. Malzeme bilgisi kuvvetliydi,
malzemeyi arastirma yontemlerine
vakifti. Turkiye’de kompozit malzemeyi
mobilyada kullanan ilk kisiydi, sayisiz ig
retti.

Bu benim icin cok biiyiik bir siirprizdi. Ne
cevremdeki insanlar ne ben, mimarliktan
vazgececegimi diigiiniiyorduk. Ama
kararim su oldu: Oyle bir sey yapacagim
ki, diriinlerimi ortaya koymama kimse
engel olamayacak. Sonuna kadar
gotiirecegim, ortaya koyacagim. Ister
begenecekler, ister begenmeyecekler.
Ama hayal ettigim seyi hakkiyla
yapacagim. (...) ben iiniversitede
asistanlik donemindeyken, bir Musevi
vatandas bizim kiirsiide bir hocamizdan
bir sey istedi. Miiteabhitlik yapmus, para
kazanmus. Adaya su gotiirmek gibi bir
projesi varmis, “Boyle bir sey olabilir
mi?” demis. O da beni onermisti, o
meraklidir, arastirir diye. Ben o sekilde

plastiklerle ilgilenmeye basladim. Plastik
hakkinda epeyce bilgi topladim. Fiberglas
da cok ilgimi cekti. Ciinkii gelismekte
olan iilkelerin gelismis iilkelerle rekabet
etmek icin islerine yarayacak bir malzeme
oldugunu diisiindiim. Mesela araba
teknolojisinde miisterisi olan malzeme
sac ama spor arabalarda fiberglas
kullaniliyor. Yani az miktarda iiretip
pazara girebilmeyi saglayacak bir iiriin
oldugunu diisiindiim ve Tiirkiye icin bu
bir sans olabilir dedim. Altyapist olan
Bati iilkeleriyle endiistriyel alanda rekabet
edebilmek icin bu bir ¢ikis yolu olabilir
diye diisiindiim. Ve o malzemeyle ilgili
daha fazla bilgi toplamaya basladim. O
zaman Tiirkiye’ye bir tek polyester ithal
ediliyordu, Israil’den. Oradan polyester
aldim. Ik cam elyaft yaptik. (...) Her
seyi okuyordum. Benden baska kimsenin
yaptigini zannetmiyorum. Bir Izmir
firmasi [polyester] diretmeye bagslad.
Scott Bader patentiyle iiretiyordu. Ben
Scott Bader ile Ingiltere’de iliski kurdum,
o iliski sonucunda karisimlarda neler
yapilabilecegini 6greniyor ve Dewilux’e
baski yapryordum. Dewilux firmasi
[polyester] diretiyordu. Onun icin de
Dewilux’le ¢cok sicak iliskilerimiz gelisti.
Orada, arastirma laboratuvarindaki
insanlarla dost oldum. Dolayistyla iyi
malzemeler gelistirmek bakimundan da
destek alma firsatim oldu. Ciinkii bunu
bilmeniz yetmiyor, birilerinin bunu
yapmast lazim. Bir iiretim tesisinin bunu
tiretmesi gerekiyordu. (...) Mobilyanin
malzemesi hep absapti. Birakin ilk
baslari, senelerce sonra bile baska bir
kisinin fiberglastan mobilya yaptiguu
hatirlamiyorum. Bilmiyorum, batirlayan
var mi? Ama zannetmiyorum, bic

kimse yoktu. (...) Ilk basta kiiciiciik

bir atolyem vardi. Kagithane deydi. Ilk
basta baska calisan yoktu. Désemesine
kadar her seyi kendim yapryordum.

Ik koltugumun tasarimm, fiberglas
tiretimini, dosemesinin yapilmasin, ber
seyini kendim yaptim. Ik miisterilerimden
biri Dogan Hasol’du, ilk iiriiniim A tipi
koltugu hala kullaniyorlar.

A tipi koltuk, zaman i¢inde farkli
isimlerle de anildi; 6rnegin Zenger, yaygin
olarak tartisilmaz kabul edilen ol¢uler
tanimlayigina kargi ¢ikisina gonderme
yapmak i¢in koltugu Neufert’e adady;
daha sonra adi “Zenger Koltuk” olarak
yerlesti. Yilmaz Zenger, 2000 yilindan
itibaren Derin Design’in 6zelikle organik
formlu trinlerini imal etmeye basladi.
2005 yilindaki Milan Design Week’teki
sergi i¢in kendi atolyesinde Derin
Design’a ait 8-10 urtin imal etmisti. Bu
esnada Aziz Sariyer, atolyede Zenger

Koltuk’u fark etti ve koltuk o yil Derin
Koleksiyon’a girerek Milano’da sergilendi
ve tasarimindan yaklasik 40 yil sonra
diunyada buyuk ilgi gordi. Yilmaz Zenger
sadece kendi tasarimlarini iretmiyordu;
Derin Design ile olan igbirliginde oldugu
gibi, bagka tasarimcilarin tasarim ve
uretim sureglerinin de destekgisiydi.

iMac i¢in tasarladigi oturma unitesi,
Mood River (2002) katalogunda

Panton S Chair (tasarim 1957-60 arasina
tarihleniyor, tiretim 1967) ile yanyana
yayimlandiginda yasadigi mutlulugun
nedeni bu sandalyenin tasarim mantigina
duydugu saygi idi. Zenger kendi
tasarimini 6rnegin Saarinen’in “Tulip”
sandalyesi (1957) ile yan yana gorseydi
muhtemelen kiiplere binecekti. Cinku o
sandalyenin malzemenin tim kapasitesini
kullanmiyor olmasini elestiriyor, hatta
1970’lerde tasarladigi Can Ayak Sandalye
ile elestirisini somutlagtiriyordu.

Dergilerde ¢ok az sey goriiyordum...
Mimaride cok daba sonra meydana
gelecek olan kiibik baskisindan kurtulma
sansini, mobilya 60’larda yakalamusti.
Kompogzitlerden, yani thermosetting
uygulanabilen malzemelerden oOtiirii. Bunu
kullananlardan biri de Verner Panton
oldu. Can ayak iskemleden [Saarinen’in
Tulip Chair’i] nefret ettim. Can ayak
zaten bilinen bir nesneydi, kavram olarak
yeni degildi ama can ayakta Panton’daki
gibi siirekliligin olmamasi beni debsete
diisiiriiyordu. Bir kabuk; iistte, bir tane
de ortada aliiminyumdan dokiilmiis bir
ayak ve aliiminyumdan dokiilmiis bir
tabla ile birbirine baglanan parcalar.
Oysa ben bunun dogru bir ¢bziim
olmadigini diisiindiim ve oturdum bir Can
Ayak Sandalye tasarladim. O sandalye,
mimarlikta 6grendigimiz gibi bir kabuk.
Yiik, insan yiikii geliyor, bir siireklilik
icinde yiizeyden ayaga iniyor ve zemine
intikal ediyor. Dogru drnekler oldugu
halde bu kétii Grnegin ¢cok popiiler olmasi
beni ayrica sasirtiyor.

1985’te UNICEF’e danisman oldu.
1987°de kirsal bolgelerde yasayan niifus
icin yenilik¢i bir Halk Sagligi Egitim
Sistemi (HSES) gelistirmek tizere UNICEF
Turkiye ofisinden kamu sagligi uzman
Gary Gleason ve karikatiirist Umit
Kartoglu ile biraraya geldiler. HSES, temel
saglik hizmetlerini tanitmak i¢in 6grenci,
ogretmen ve saglik merkezi caliganlarini
biraraya getirecek etkinliklerle ilkokullar
ile halk saglhigi merkezleri arasindaki
baglar1 giiclendirmeyi amacliyordu.
Zenger’in tasarladigi taginabilir HSES
iiniteleri, I¢ Anadolu’daki 80’den fazla



okulda, 10 yildan uzun siire kullanildi.
Parlamenterler i¢in saglik politikasi
konulu bir senaryo hazirladi. UNICEF
ile igbirliginin ilerlemesi, Turkiye’deki
Kanada Buyiikelgiligi’nin 1989°da
Zenger’e saglik iletisimine dair kisa

bir bilgisayar animasyonu hazirlamasi
icin bir 6denek vermesini sagladi.
Sadece bir masatistu bilgisayar ve basit
bir animasyon yazilimi kullanilarak
uretilmekle birlikte yayinlanabilecek
nitelikteki bu animasyon, Florida’daki
Disneyland’de gerceklesen “Global
Animation for Development
Conference”da (Kalkinma i¢in Kiiresel
Animasyon Konferansi) uluslararasi ¢apta
ilgi gordi. 1990°da Prag’da Animasyon
Filmleri Festivali’ne Communication
for Health (Saglik igin Iletisim) adl
filmiyle katild: ve diisiik butgeli bilgisayar
animasyonu konulu bir konferans verdi.

Mubhalifti, bozuk sistemlere, basmakalip
soylemlere; kent hakki savunucusuydu.
Genis bir yelpazede yer alan ilgilerini ve
bilgi birikimini tiretimlerine 6rgiilendi,
bunlar birbirini besledi, cogaltti.
1980’lerin sonunda, Sisli’deki eski IETT
garajinin is merkezine donustirilmesi
amaciyla yikilmasinin ardindan alanda
olusan ¢ukurlarin i¢inde biriken yagmur
sulariyla meydana gelen goliin icinde
baliklarin, etrafinda kuslarin yasamaya
basladigini fark etti. Sivil toplum
orgltlerini, bu alani kent merkezinde
yasayan ve kullanilan bir habitata
donustiirmek, boylece ingaat faaliyetlerini
daha baslamadan 6nlemek hedefiyle,
siyasetten Ozellikle uzak, sessiz sedasiz
bir hareket baslatti; bir siire her hafta
alana agag fidanlar1 dikildi. Ancak
girisim olumlu sonuglanmadi, dogal
olusum sokiliip atildi. Bu alanda bugiin
Cevahir AVM bulunmaktadir. 1990’larda
Ayaspasa Cevre Glizellestirme ve
Yasatma Dernegi’nin kurucu bagkani idi.
Ayaspasa’daki Park Otel ile miicadele igin
bir taban hareketi baslatti. Insaat siirerken
parkta, agaclar tizerinde diizenlenen

sergi ile konunun kamu giindemine
tasinmasinda aktif rol aldi. 1990’larin
son ¢eyreginde, Arnavutkoy ile Kandilli
arasinda yapilmasi planlanan tciincu
koprintin tanitimi icin ilgili bakanliktan
aldig1 siparis tizerine hazirladig: belgesel
filmin mahalleli ile paylagilmasi igin
gosterdigi gayret neticesinde hem mahalle
halkinin hem de tiim Istanbul’un konudan
haberdar olmasinda ve 6rgitlenmesinde

kritik bir rolii oldu.

Zenger’in katilimcr bilim egitimine dair
fikirleri, 1990’larda kurulmasina katkida
bulundugu Deneme Bilim Merkezi’nde
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Yilmaz Zenger’in goziinden Eyiip: Gocuklugunun gectigi Cibali ve iizerine doktora calismasi yaptigi Eyiip
hasta olmak iizere Zenger’in Istanbul’un tarihi hélgelerine duydugu ilgi yasami hoyunca siirdii. Mimarlik
ogrenimi gordiigii yillardan haslayarak bu holgelerde cektigi fotograflarin bazilarini resme déniistiirdii;
hazilarini, kimyasiyla oynayarak ya da ilerleyen yillarda gelisen hilgisayar programlarinin yardimiyla manipiile
etti; bazi heykellerini (6zellikle “Kentin Kiiltiirel Katmanlari’’ heykellerini) kentin farkli mekanlarina monte
ettigi gorsel calismalarinda da bu fotograflardan yararlandi.

yaptigi calismalariyla bilinir (ITU,
Taskisla). Merkezin i¢ mekanini Giiler
Umur ile birlikte tasarlamis, cok sayida
gosteri birimini tasarlayip tiretmisti.

Bu alanda daha az bilinen ¢alismasi

ise Gary Gleason ile uzun soluklu bir
igbirliginin Griniydi. Gleason ve Zenger,
Uluslararasi Beslenme Vakfi’'ndan Prof.
Nevin Scrimshaw’in tegvikiyle Amerikan
Beslenme Miizesi icin bir interaktif oneri
gelistirdi. Yilmaz Zenger’in yillar boyunca
kaybetmedigi tutkusu, yaraticihigi ve
gorsel tasarimlari sayesinde bu proje
2018’de gerceklesmeye hazir hale geldi.
60’tan fazla sergi ve bunlar1 kontrol

eden yazilimi igeren tesisin ayrintili 6n
tasarimina 10 yili agkin bir stire boyunca
vakfedilen emekle, bu bilim miizesinin
uygulanabilir konsept projesi tamamlandi.
Projenin finansmani i¢in kimi onemli
Amerikan kurumlarina 6neri sunma
sorumlulugunu ustlenen Gleason’a gore
proje basariya ulasirsa Zenger’in mirasi
olan bu interaktif bilim egitimi ortamu,
guncel sergileme teknolojisiyle birlikte
Amerika’nin beslenme aliskanliklarini
gelistirmek i¢in yeni bir katk: saglayacak.

Yilmaz Zenger 1990’larin sonlarinda
New York’ta bir ofis kiraladi; 1999
yilinda New York, Harlem’deki

Gallery X’te “Hemispherics” adini tasiyan
heykel sergisini agti; bu tarihlerden
itibaren heykel ¢aligmalari yogunluk
kazanmaya bagladi. 2000’lerden

giinumiize cogunlugu New York ve
[stanbul’da olmak iizere yurtiginde ve
disinda cok sayida solo ve karma sergi
ve fuara mobilya ve heykelleriyle katildi;
bazilarinin kirratorlugiuna ustlendi;
yapitlar1 Tirkiye’de Cumhurbagkanlig:
Sanat Koleksiyonu’nun yanisira ¢esitli
ozel koleksiyonlarda yer aldi. Pek ¢ok
dergi ve gazetede tasarim, sanat, bilim,
yeni teknolojiler, yeni tretim yontemleri
ve sturdurulebilirlik igerikli makaleleri
yayimlandi. 1962°den itibaren, tim
yasami boyunca cesitli tiniversitelerde ders
verdi, konferans ve atolye ¢aligmalarina
katildi. Atolyesinin kapilari son giiniine
kadar ogrencilerine, tasarimcilara ve
uretime acik kaldi.
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2.
Yilmaz Zenger
Sergisi Uzerine

16 Kasim 2018-15 Subat 2019 tarihleri
arasinda Studio-X Istanbul’da, Yilmaz
Zenger’in digtince ve tiretim diinyasini

ele alan bir sergi acildi’. Yapitlarindan

bir secki de SALT Galata’da eszamanl
olarak sergilendi. Arastirma ¢aligmalariyla
birlikte serginin kiratorligint
ustlendigim bu projenin bagindan itibaren,
Yilmaz Zenger’in ¢cok yonlii tiretimini
belgelemek, arsivini gelecek kusaklara
aktarmak i¢in aract olmay: kendime
oncelikli gorev olarak tanimladim. Sergiyi,
onun diinyasini anlamaya ¢alismak, genis
argivinin ana hatlarini belirlemek icin bir
firsat ve bir motivasyon unsuru olarak
gordiim. Bu ¢aligma bagladiginda Yilmaz
Zenger’in saglik kosullari ne yazik ki
kottulesmekteydi, onimiizdeki siirenin

ne oldugunu bilmeden tiim enerjimizi

bu ¢alismaya verdik. Ik temas Mayis
aymin sonunda kuruldu, Haziran ayinda
da caligmalar bagladi. Yani toplam siire
alt1 ay bile degil. Iki kurum el ele verdi,
Studio-X Istanbul sergi i¢in, SALT arsiv
icin olanaklarini seferber etti. Stirecte
baska pek cok kisi ve kurumun destegi
oldu.

Hazirliklarina birlikte bagladigimiz sergi
¢alismasi sirasinda Yilmaz Zenger bir liste
hazirladi. Listede onunla isbirligi yapmus,
aralarinda ustabasisi, sanatcilar, mimarlar,
tasarimcilar, igverenler, aile bireyleri ve
ogrencilerinin oldugu kisilerin isimleri

ve irtibat bilgileri yaziliydi. Bu kisilerin
coguyla kisa video veya ses kayitlari
yapmaya, bu miimkiin olmazsa metin
yazmaya davet etmeye, boylece onlarin
tanikliklarini sergiye tasimaya karar
verdik. 39 kiginin katkisiyla olusan bu
doktimantasyon serginin katmanlarindan
biri haline geldi; ayni zamanda da hem
Yilmaz Bey’in tiretim profilinin olusmasina
hem de arsivinin tasniflenmesine katkida
bulundu. Videolar iki odada izlenebiliyor
veya video ve ses kayitlarinin degifresi

ile diger metinler dileyen olursa sergi
mekaninda yer alan kitapciklarda
okunabiliyordu.

Bu katman ile Yilmaz Zenger’in kendi
anlatisindan olusan bir bagka katmanin
biraraya gelmesini 6nemsiyordum. Eyliil
2017°de Mimarlar Odas’nin diizenledigi
“Cumartesi Bulugmalar1” kapsaminda
bir sunumu olmugtu. Yilmaz Zenger bu
sunumunda ¢ocuklugundan baslayarak

kendi diinyasini anlatmaktaydi. Bu
sunumdan yararlanarak Yilmaz Bey’in sesi
ile gosterdiklerini egleyen bir yeni gosterim
yaptik ve sergiye tasidik. Toplami yaklagik
iki saat siiren bu gosterimi, mekanin
duvarlarinda ti¢ parcaya boliinmis olarak
izleme olanagi sunuldu.

Ziyaret¢i bu sunumlari onun tasarimi

olan mobilyalara oturarak izleyebiliyor,
boylece tasarimlarini birebir yagsama firsati
buluyordu. Sergide yer alan mobilyalar
onun atolyesinden geldi. Seckinin
belirlenmesinde, farkli déonemleri ve farkl
islevleri temsil etmesinin yanisira tasarimi
gelistirme stireclerini 6rneklemeye de 6zen
gosterdim. Ornegin 1970’lerde tasarladig:
bir sandalyenin giincellenmis versiyonlarini
da sergide gormek mumkiindi. Mobilyalar
mekana dagitilmisti, sadece gosterimlerin
oldugu yerlerde degil 6rnegin cephede

de bir secki yer almaktaydi. Bu seckinin
bir kismi izlemek bir kismi yine bizzat
kullanarak deneyimlemek tzere
yerlestirildi.

Mobilyalar asma kata da ¢ikiyordu.

Hem ofis olarak kullanilan hem de
kamuya acik X-Reads kiitiiphanesinin

yer aldigi bu katta, cogunlugu Yilmaz
Bey’in kuttiphanesinden 6diing alinan
yayinlardan bir secki sunularak kendisinin
kaleme aldig1 veya onun iglerinin yer aldigi
yayinlardan bazilarini burada okuma
olanag yarauldi. Kutiiphanede yer alandan
daha genig bir secki de (sadece sureli
yayinlara odaklanan ve 1961-2018 arasina
tarihlenen) yine sergi alaninda sunuldu.

Studio-X’teki sergide ayrica Yilmaz Bey’in
diisiinsel yogunlasmalarina isaret eden

¢ yapitina yer verildi: “Kadin Kent”,
“Kirmizi Dudakl Kadin” (Kadinun Islevsel
Par¢alar: serisinden) ve “Kentin Kultirel
Katmanlari”ndan temsili parcalar.

Sergi mekaninin tam ortasinda, iki

kat yuksekliginde bir yerlestirme
bulunmaktaydi. Bu yerlestirmede
Zenger’in bazi islerinin kaliplari (arasinda
sergide gordugimuz “Kirmizi Dudakli
Kadin” heykelinin da kalib1 vardi)

ile sonug uruinlerin kendisi birbirine
dolanarak yiikseliyordu. Bu yerlestirmenin
tasarimi Guiler Umur’a ait. Sergide
Yilmaz Zenger - Giiler Umur isbirligine
isaret eden Ozel kose de yine Giiler

Umur tarafindan tasarlandi. Burada
onlarin ortak projelerinden bir secki
duvara projekte edildi. Studio-X’teki
sergiyle eszamanli olarak Zenger’in farkl
donemlerdeki tretimlerini iceren bir
baska secki de SALT Galata’nin gesitli
mekanlarina yayildi.

[
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Yilmaz Zenger sergisi igin
gerceklestirilen soylesilerden hir kesit
Sergi hazirliklari sirasinda, Yilmaz Zenger
ile temas etmis kisilerden bazilariyla video
¢ekimleri, ses kayitlari yapildi; buna imkan
bulamadigimiz bazi kisiler de yazilar
yazdi. Bu siirece katilanlar anlatilarinda
Yilmaz Zenger ile hangi konularda temas
ettiklerine dair notlar dustiiler, arsivlerini
paylastilar. Onlarin anlatilarini ve eglik
eden arsiv gorsellerini birer belge olarak
okumak da miimkiin. Bu boliimde, Korhan
Abay, Asu Aksoy, Giilay Alpay, Ahmet
Turhan Altiner, Orhan Bursali, Giiltekin
Cizgen, Nesteren Davutoglu, Alpay Er,
Fethi Denizmen, Ozlem Denizmen, Sumru
Dingel, Yilmaz Ergliveng, Gary Gleason,
Korhan Gumis, Dogan Hasol, Sinan
Kafadar, Murat-Figen Or¢un Kafescioglu,
Ruhi Kafescioglu, Ozlem Kale, Fikret
Kaymakg1, Beysun Mert, Tchera Niyego,
Tacettin Onur, Arif Ozden, Tanju Ozelgin,
Beyza Paksin, Deniz Pireci, Goksin Sanal,
Aziz Sariyer, Adnan Sanlisoy, Omer Faruk
Serifoglu, Aydin Teker, Okay Temiz,
Erhan Toska, Gok¢e Umur, Giiler Umur,
Ersan Uziimciioglu ve kizt Yonca Zenger
ile birlikte yurtuttigtimuz bu ¢caligmaya
katilanlarin bir kismindan alintilar
sunuyoruz?’.
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Tacettin Onur:

“Yilmaz’i, fakiilteye basladigimiz sene;
sinifta, kiirstintin bog oldugu saatlerde,
sik sik kiirsiiye ¢ikip ‘konugma arzusu
nedeniyle’ birtakim konusmalar yaptigi
gunlerde tanidim ilk defa. Tasar1 geometri
dersinde ¢ok basariliydi, problemleri ¢cok
¢abuk kavrayip hemen ¢éziim buluyor ve
bize de yardim ediyordu. Yilmaz’in mimari
projeleri son derece degisik, enteresan ve
¢ilgindi. Frank Lloyd Wright hayraniydi,
bize onu anlatir, kitaplardan eserlerini
gosterirdi. Mimari proje dersinde yaptig
Rumelihisari’nda ¢ocuk yuvasi projesine
hepimiz hayran kalmistik. Hele ¢izdigi
perspektif ¢ok siradigiydi.

Yilmaz bir baska projesini Prof. Sabri
Oran’a gosterdigi sirada ben de onun
yanindaydim. Sabri Bey’e gosterdigi
eskizlerden higbir sey anlagilmiyordu.
Karigik ¢izgiler, birbiri icine girmig sekiller.
Yilmaz bu eskizleri dakikalarca 6yle bir
anlatti ki Sabri Bey’in ‘Biitiin anlattiklarin
cok giizel, gelecek sefer bu anlattiklarini
cizip getirirsen daha iyi olur’ dedigini iyi
hatirhyorum.”

Tacettin Onur, Mimar

Dogan Hasol:

“Yilmaz’1 anlatmak hem kolaydir hem
zordur. Cunkii Yilmaz’in yagami daldan
dala. Cok yetenekli bir insan, o yetenegini
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de cesitli alanlarda sonuna kadar denedi.
Baskalarinin kabul etmesini beklemeksizin.
Nitekim mimarliktan kopmasi biraz o
nedenledir ¢inkii mimarlikta karigan
coktur.

Yilmaz uzun zaman tiniversitede [ITU]
asistan olarak kaldi. Fakat bir giin aklina
esti: ‘Ben yurtdigina gidecegim, fotografla
ugrasacagim’ dedi. Fotografa daha sonra
bilgisayar katildi. Asistanliktan vazgecti
ve yasamini serbest olarak stirdtirdi.
Daha 6zgiirce neyi yapabilirse onu
yapmak istedi.

Teknik Universite’ye [Taskisla] Elektronik
Hesap Merkezi kuruldugu zaman

dev makineler halindeydi. Marifetine
bakiyorsunuz, sonugta bir delik kart
cikiyor. O karti okutuyorlar bir yerde.
Elektronik Hesap Merkezi, ismi de bu.
Bilgisayar sozii yok, bilgisayar yok.
Endiistriyel dizayn, endiistri dizaynu.
‘Tasarim’ sozctigi de yoktu, endiistriyel
tasarimi bilen de. Iste, isin ad1 bile yokken
Yilmaz onlarla ugrasti.”

Dogan Hasol, Mimar

Giiltekin Cizgen:

“Yilmaz ile maceramiz ¢coktur. 1960°h
yillar, yani hi¢bir seyin olmadigi bir
donem. Onun biuytk bir sinema meraki
vardi. Ben de belgesel yapmak istiyordum.
Biz bir ortaklik ile ama bu boyle bir ticari
sirket ortakligi anlaminda degil, birlikte
bir seyler deneyerek olay: gelistirme
diisiincesindeydik. Onda ¢evirmeli Plaubel
vardi. Birtakim filmleri vardi. Bizim bu
konularla ilgilendigimizi duyan Ankara’da
bir 6nemli gazeteci, o sirada Turkiye’yi
ziyaret eden Fransiz okul gemisi Jeanne
D’Arc’t belgesel olarak, bir haber olarak
Agence France-Press i¢in cekmemizi istedi.
Biz tabii havalara uctuk. Motorlar tutuldu.
Gittik, gemiyi karsiladik ve ¢ektik. Filmi
de yikanmast i¢in gonderdik. Meger film
bayatmis. Tabii korkung bir skandal.
Birkag gece uyunmadi falan ama biz azimli
genglerdik, ‘devam edelim’ dedik.”
Giiltekin Cizgen, Sanatci

Fikret Kaymakei:

“Gumiugsuyu’nda, Park Otel’in

dibinde magazamiz vardi. Atolyemiz

de Seyrantepe’deki Oto Sanayi’deydi.
Magazadan siparis alinir, satilirdi. O
zamanlar buyiik bir atolyeydik, magazanin
mubhasebesi, sekretaryasiyla birlikte asag
yukari 23 kisiye ¢ciktigimizi biliyorum.
Bizim ayni zamanda bir de marangozluk
atolyemiz vardi; fiberin yaninda ahsap
mobilyalar da yapardik. Daha dogrusu
Yilmaz Bey mekanlari aldiginda, genelde
hepsini birden yapardik, aydinlatma bile

vardi bizde. Atolyede demir isleri, fiber,
elektrik, elektronik; her isi yaptik biz.
Yilmaz Bey de masallah, hicbir ise ‘Ben
anlamam’ demezdi.

Yilmaz Bey heykel yaparken cizili, 6l¢tili
tasarim yapmazdi; yaptik¢a tasarim haline
gelirdi. Kaba olarak bitirince bakar,
gozine takilan, disiincesine uymayan
yerler icin ‘suray1 kesin, yontun’ derdi.

Biz de mesela ‘bunlari zamaninda goriip
yapsak’ diye kizardik; ‘Oglum, heykel
boyle olur’ derdi.”

Fikret Kaymakgi, Ustabasi

Tanju Ozelgin:

“1970’lerde Zeki Baseskioglu Yilmaz
Zenger’e ulagiyor. Bageskioglu'nun isleri
daha 6nce Mahmutpasa taraflarinda.
Orada buytumis, gayet iyi noktalara
gelmis fakat daha goruntir olmak istiyor.
O amagla Zenger’i buluyor. Nisantagi’nda
diikkan yaptirmak istiyorlar. Yilmaz
Zenger, Zeki Triko magazasinin
tasarimint yapti [Guler Umur ile birlikte,
1972]. Zeki Bey ‘Oyle bir sey yap ki
duymayan kalmasin’ diyor. Showroom
¢ok etkili; silindir vitrinleri var, dontiyor.
Igeride bir aydinlatma var, gormelisiniz;
kapinin girisinden baslayip bitiin
magazayi dolasan, hortum geklinde bir
aydinlatma. [Yilbagi i¢in] bitiin zemine,
o zaman Tirkiye’ye yeni gelen, boncuk
straforu yaymak istiyor. Zorluklarla
temin ediyor ve zemine yayiyorlar

fakat elektrostatik oldugundan dolayi,
biraz da riizgar ve kalabaligin etkisiyle
strafor bitiin mahalleye yayiliyor.
Altinc, yedinci, sekizinci, onuncu, artik
kag kat varsa hepsine giriyor. Herkes
sikayete geliyor ve hakikaten duymayan
kalmiyor.”

Tanju Ozelgin, TO (Tanju Ozelgin)
Design Studio

Korhan Giimiis:

“1980 sonrasi sehirde buyiik degisiklikler
yasaniyor. Hali¢’te yikimlar var, Park
Otel gibi binalar yapiliyor, parkin igine
bir otel yapiliyor, agaclar devriliyor.
Boyle bir donemde ne yapabiliriz diye
distintrken bir girigim olusturduk. Her
yerde miicadele ediyor, sergiler agiyoruz.
Birdenbire Yilmaz Bey ortaya ¢ikt1 ve
Ayaspasa’da Park Otel miicadelesine
dahil olmamizi sagladi. Biz de ona destek
verdik. Diyebilirim ki ilk defa burada
farkli bir sey oldu. O gline kadar hep
meslek insanlari ¢ikar ve projelerin
bilimsel olarak dogru veya yanlig
oldugunu konusur, demegler verirlerdi.
Yilmaz Bey orada dogrudan dogruya bir
taban hareketi baslatmisti; yani halkla,
mabhalleyle birlikte.

Ug giin Galata’da senlik yaptik. Biitiin
binalara sanat eserleri yerlestirdik.

Biitiin bunlari esnaf ve orada yasayan
insanlarla birlikte yaptik. Iste bu

Yilmaz Bey’in modeliydi. Yilmaz Bey de
buradaki agaglara upuzun bir sergi yaptu.
Ayaspasa’dan donerek ¢ikan yokustaki
koca agaclarin tstiinden giden ve yoldan
gecen herkesin gorebilecegi bir sergiydi.
Ustelik de insaat devam ederken oluyordu
bu. Buna cesaret edip orada bir sergi
agmak, caddeye tasarak halkla iligki
kurmak, bu isi dar bir mesleki uzmanlik
konusu gibi degil; daha genis bir alana
yayabilmek 6nemli bir farklilik.

Araba kullanmaya merakli ve tasarimci
oldugu icin arabayi hayatinin bir parcasi
haline getirmigti. Bir patron genellikle
soforlii araba kullanir ya da isyerinin bir
arabasi vardir ve tasima islerinden sorumlu
bir kisisi vardir. Yilmaz Bey 6yle degil.
Bagkasinin araba kullanmasina tahammul
edemezdi bence. O heyecaniyla, kendi
elleriyle kullanmak istiyordu. Hatta biraz
ozensiz oldugunu soyleyebilirim. Cok

is yaptigi, zihni stirekli dolu oldugu icin
parka zaman ayiracak, biraz bekleyecek
hali yoktu. Eger toplantiya gidiliyorsa,
arabayi oraya birakip kosup toplantiya
giriyordu. Acelesi olan bir adamdi.”
Korhan Giimiis, Mimar

Alpay Er:

“Ben Ozyegin Universitesi’nde goreve
baslayinca [2013] bir yandan da komgu
olduk. Onun atélyesi Madenler’deydi,
okula ¢ok yakindi. Kendisini ziyaret ettim;
bizim boliime davet ettim. Birkag kez
seminer verdi. Biz 6grencileri atolyesine
gotiiriirditk. Ogrencileri en son gotiireli
yaklagik 3-4 sene oldu herhalde. Atolyesi
tam bir oyuncakg: ditkkani gibidir. Ust
kati, alt kati neyin nerede oldugu belli
degil ama cok ilging bir siirii sey var.
Cocuklarla geziyoruz, o da anlatiyor
birtakim seyleri. Yerde dosemeli, oval
bigimli -bir oturma elemani desem degil,
yatma elemani desem degil- bir sey
duruyor. Bakiyoruz ¢ocuklarla, kizlardan
bir tanesi: ‘Hocam bu nedir?’ dedi. Baktim,
bir sey soyleyemedim. ‘Hocam bu nedir?’
diye sordum Yilmaz Bey’e. O da baska bir
yeri karigtirtyordu. Dondi soyle bir bakti,
¢ok umursamaz bir tavirla, ‘Seks yapmak
icin ozel bir mobilya tasarlamistim’ dedi.
Bizim 6grencilerin agz1 agik. Ben de
sasirdim dogrusu ama o kadar siradan bir
sey olarak ifade etti ki. Kuigiik bir 6rnek
ama Yilmaz Bey aslinda pek ¢cok konuda
¢aginin ¢ok otesinde bir tasarimci. Bir de
tasarim meslegi ¢ok sifatli: Endustriyel
tasarim, iletisim tasarimi, mimarlik...
Yilmaz Bey buiyiik ihtimalle Tirkiye’de
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disiplinler tizerinde tasarimci kimligini hak
eden ender kisilerden biri.”

Alpay Er, Ozyegin Universitesi Endiistri
Uriinleri Tasarimi Boliim Baskan:

Adnan Sanlisoy:

“Yilmaz Zenger ile tanismamiz
2007/2008 yillarina tekabil ediyor.

O yillardan beri gerek firmamin
projelerinde gerek 6zel endiistriyel tasarim
projelerimde birlikte olduk ve birkag
projeyi birlikte tamamladik. Ozellikle
2009 yilinda Turkiye’de diizenlenen ilk
politiretan fuarinda [Putech], politiretan
malzemeyle yaptigimiz triinler ¢ok ses
getirdi. O donemde ben kendisinden,
politiretanin veya bir kimyasal
malzemenin endistriyel tasarimla,
sanatla, estetikle birleserek nasil iglevsel
bir Girtin haline getirilebilecegini 6grendim
ve bunu daha sonraki is hayatimda da
kullanmaya ¢alistim. Yine firmamiz ve
birkag¢ arkadasim icin tasarimlar yapti.
Bizim o zamanki ismiyle Elastogran
firmasinin ti¢ boyutlu logosunu tasarladi.
O logo, Almanya’da BASF-Elastogran
biinyesinde ¢ok ses getirdi. I¢inde anlattig
bir hikaye vardi ¢inkii.”

Adnan Sanlisoy, BASF Ulke Satis Miidiirii

Gary Gleason:

“Zenger’in fabrikasi, bir tiretim birimi
olmaktan ¢ok bir sanat ve prototip
atolyesiydi. Ismarlanmis Griinlerin ¢ati
teras1 dahil olmak tizere mekanin her yerine
yayilan kaliplar ve kalintilari, Zenger’in
ihtiya¢ duyulanin ne olduguna, bu

ihtiyaglarin nasil daha iyi kargilanacagina
ve nasil bir goriiniisii olmasi gerektigine
dair fikirlerinin cesitliligini ve dinamizmini
yansitirdr. Uriinler, miisterilere teslim
edildikten ¢ok sonra bile tizerinde ¢aligilan
projeler olarak kalirdi. Fabrikasinin
kiyisinda kosesindeki bu yenilenmis ve
gelistirilmig alicisiz tirtinlerin tasarim

ve prototiplerinin musebbibi, Zenger’in
meshur pazarlama nefretiydi.”

Gary Gleason, Friedman School of
Nutrition Science and Policy, Tufts
University

Yilmaz Zenger arsivi iizerine

Sergi suireci, Zenger’in arsivinin daha
okunakli hale gelebilmesi, tasniflenebilmesi
adina kritik bir adimdi. Ancak daha
yapilacak ¢ok is var. Biyiik dlcude

dijital olan argivinin kataloglanmasi,
dijital olmayanlarin dijitallegtirilmesi

ve kataloglanmasi gibi ¢caligmalara
ilaveten bugtine ulasmay: bagarmis farkl
formatlardaki film ve ses kayitlarinin

da dijitallegtirilmesi ve tanimlanmasi
¢aligmalari sturtiyor. Bu calismalar belirli
bir agamaya geldiginde Yilmaz Zenger
Arsivi, SALT Arastirma Mimarlik ve
Tasarim Arsivi biinyesinde cevrimici olarak
erisime acilacak. Bu ¢aligmalarin ortaya
¢ikmasi, Zenger 6zelinden baslayarak
Turkiye’deki kentlesme, mimarlik,
tasarim, bilim, teknoloji, fotograf, sinema,
animasyon ve sanat alanlarinda yeni
arastirma ve tartigmalar yapilmasina da
olanak saglayacak.

e —

igini kendi yasamina uygun olarak diizenledigi
Sancaktepe’deki evinde Yilmaz Zenger.

Notlar:

1 Yilmaz Zenger sergisi (Studio-X Istanbul,
16.11.2018-15.02.2019):

Bu sergi, SALT Arastirma Mimarlik ve Tasarim Arsivi
kapsaminda ylrdtiilen argiv calismasi paralelinde,
Kalebodur’un destegiyle Studio-X Istanbul tarafindan
hazirlanmistir.

Kiiratér: Pelin Dervig

Videolar: Jiyan Erincik (cekim); Onur Giirkan
(fotograflar); Tanju Eren (post-prodiiksiyon)

Metinler: Pelin Dervis (editdr); Ege Sevingli (diizelti);
Yagmur inceleme, Zehra Kargili, Biigranur Kayadibi,
Samet Yilmaz (desifre)

Stireli yayin aragtirmasi: ilayda Gller

Sergi tasarimi: Pelin Dervis, Giiler Umur, Beysun Mert
Grafik tasarim: Ozgiir Sahin

Sergi hazirliklari ve kurulum: Fikret Kaymakei, Zenger
Mobilya & Ozkan Sener, Sener Dekorasyon

Metin, ses/video kayitlari, arsiv ve koleksiyonlariyla
katkida bulunanlar: Korhan Abay, Asu Aksoy, Gllay
Alpay, Ahmet Turhan Altiner, Orhan Bursali, Giiltekin
Cizgen, Nesteren Davutoglu, Alpay Er, Fethi Denizmen,
Ozlem Denizmen, Sumru Dingel, Yilmaz Ergliveng, Gary
Gleason, Korhan Giimis, Dogan Hasol, Sinan Kafadar,
Murat-Figen Orgun Kafescioglu, Ruhi Kafescioglu,
Ozlem Kale, Fikret Kaymakgi, Beysun Mert, Tchera
Niyego, Tacettin Onur, Arif Ozden, Tanju Ozelgin, Beyza
Paksin, Deniz Pireci, Goksin Sanal, Aziz Sariyer, Adnan
Sanlisoy, Omer Faruk Serifoglu, Aydin Teker, Okay
Temiz, Erhan Toska, Gékce Umur, Giiler Umur, Onur
Umur, Ersan Uziimciioglu, Yonca Zenger

Sergiye katki veren diger kisi ve kurumlar: B&T Design,
Hafele, Tasarim Yayin Grubu, TMMOB Mimarlar Odasi
istanbul Biiyiikkent Subesi, Yapi Dergisi / pRchitect
iletisim, YEM Kitabevi

2 Soylesiler “Yilmaz Zenger” sergisi icin yiirttilen arsiv
calismasi kapsaminda Temmuz-Eyliil 2018 tarihleri
arasinda Pelin Dervis tarafindan yapiimistir.
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Giller Umur ile
Soylesi:

Yilmaz Zenger ile
Ortakliklari ve Otesi
Uzerine

Pelin Dervis: Giiler Hanim, sizin Yilmaz
Zenger ile birlikte 30 yili bulan ortakliginiz
ve 50 yila yayilan dostlugunuz var. Sizinle
Studio-X Istanbul’da acilan Yilmaz Zenger
sergisinin hazirliklari asamasinda biraraya
geldik ilk kez. Iletisimimiz, cevirimici
erisime agilacak arsivin tasniflenmesi
¢alismalarinin siirdiigh bugtinlerde de
devam ediyor. Arsiv ¢alisgmasi Yilmaz
Zenger’in Uretimleri tizerine oldugu

kadar sizin tretimlerinizi de iceriyor, sizin
argivinizden ve bilgi aktarimlarinizdan
besleniyor.

Sizinle ilgili zihnimdeki ilk imge, 1990’11
yillarin ilk yarisinda Yilmaz Bey’i
Giimiissuyu, Hac1 Izzet Pasa Sokagr’ndaki
mekaninda yaptigim bir ziyarette arka
planda, bir boy aynasinin yaninda

duran eksantrik gortinimli, siradigi bir
kadin; zaman zaman sessizce o aynanin
karsisindaki bir bagka ilging kostiimlu
hanimla konusuyordunuz. Mekandan
bugtine aklimda, genel olarak los ortam
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icinde yer yer aydinlatmayla birlikte
ortaya cikan ilging ve renkli formlari

olan nesneler, mobilyalar ve kiyafetler

ile Yilmaz Bey’in kapis kapis konusmasi
kalmig. Saniyorum bir yayin niyetiyle
oradayim, Yilmaz Bey, tiim arsivini Park
Otel insasi esnasinda meydana gelen bir
kaza yiiziinden kaybettigini anlatiyor;
bunun ne denli buyiik bir trajedi oldugunu
bugiin daha iyi anliyorum.

Yilmaz Bey sozkonusu oldugu zaman sizin
kendinizi geriye ¢ekerek ona olabildigince
¢ok yer agmak istediginizi biliyorum.
Ancak bu kez kendinizle ilgili de comert
olmanizi rica edecegim; bu ricanin
gerekcelerinin sizi ikna edecegini umarak:
Hi¢ azimsanmayacak bir stire birlikte
tretim yaptiniz. Sizi tammak demek
Yilmaz Bey’i de daha iyi tanimak demek.
Mimarlik ve tasarim yazinindan bunu
esirgemezsiniz degil mi?

Yilmaz Bey ile tanigikliginiza gelmeden
once biraz sizin ge¢cmisinizden s6z edelim.
Nerede dogdunuz; anne-babaniz kim?
Babanizin mesleginden sz etmenizi de rica
edecegim.

Giiler Umur: Istanbul, Beylerbeyi’nde
dogmusum. Tek ¢ocuktum. Babam Omer
Ozruna, Tiirkiye’nin ilk nefesli ve vurmal
sazlar imalatgisi ve tamircisi idi.

PD: Diikkan ve atolyesi neredeydi? Siz
buraya gider miydiniz?

GU: Tahtakale, Mercan’da. Cocukken
cok gidip gelirdim ama miizikle ya da
miizik aletleriyle bir ilgim olmadi. Sadece

ilkokulda mandolin, biraz da keman
calmigtim, o kadar.

PD: Babanizin atolyedeki imalat diinyasii
gormiis mitydiiniiz?

GU: Orada ispirtolu bir ocak tstiinde
metalleri birbirine kaynakliyorlardi, onun
icin atolye kismina beni pek sokmazdi.
Babam hep is¢i tulumu giyerdi. Ben de
senede bir Tahtakale’ye giderdim, bana
oradan canta vs. alinirdi. Babam iki
sokak otedeki veya iki ditkkan yandaki
yere tulumuyla ¢ikardi ve ben hep ¢ok
utanirdim. Babam giizel giyinip ¢iksa
diye dustinirdim. O zamandan beri
sekilciymisim demek ki.

PD: Diikkanin ad1 neydi?

GU: Dayimla babam is ortag: idiler,
ikisinin adini tastyan bir ismi vardi: Rustu
Omer Muzika Magazasi.

PD: Anneniz?

GU: Annem (Hasene) evhanimiydi. Ilging
biriydi. Mesela bizim bahcede bir agac
vardi, ne agaci oldugunu hatirlamiyorum;
her sene kilolarla mandalina alir, agaca
saplar, o artik mandalina agaci olur. Her
gecen kapiyi calip sorardi, “Bu ne agaci,
nasil yapiyorsunuz, nasil mandalina
veriyor, bize de verir misiniz?” diye. Ince
ruhlu bir kadindi; mesela bahgede her

sey yesil yaprakliydi, ortanca diginda

hig ¢igekli bitki yoktu. Hayvan beslerdi;
mesela 6rdek. Ordegi bahgede beslerdi ama
sonra o ordek eve de girerdi. Kapi calinir,
sizi “vak, vak” diye bir ordek karsilar!
Yaratici biriydi, evde kalabalik bir yemek
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yenecegi zaman kapilari menteselerinden
soker, birlegtirir, tistiine ortti koyup buytik
bir yemek masasi yaratirdi. Babam ise
daha tutucu bir insandi.

PD: Ogrenim gegmisiniz, nerelerde
okudunuz, neden i¢ mimarlik okumaya
karar verdiniz?

GU: Kandilli Kiz Lisesi’ni bitirdigimde

en biiyiik idealim ressam olmakti. Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi (simdiki adi ile
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
sinavlarina girdim. Babam bunu hic
istemedi. Isinden otiirii Fransa’ya, oraya
buraya gider, Zilciyan’larla ¢aligirdi vs.
Dolayisiyla ¢ok cevresi vardi, kendisi

de cok hogsohbetti, tabii bizimle hep
mesafeliydi ama bildigim kadariyla bittin
arkadaslar1 onu c¢ok severdi. Butiin bunlara
ragmen mesela Akademi’yi adindan dolay:
istemedi. Halbuki o zaman Akademi ¢ok
ozeldi. Ama okula bagladiktan sonra higbir
seye mani olmadi, hep destekledi beni.
Ogrenciligim sirasinda fikir degistirerek ic
mimarlik okudum ve o bolimden mezun
oldum.

PD: Neden fikir degistirdiniz?

GU: 1lgi duyuyordum, bir de bir kadin
icin onun daha zor olacagini séylemiglerdi,
bunu asla kabul etmedim.

PD: i¢ mimarlik boliimii hangi binadaydi o
zaman? Diger boliimlerle iliskiler nasildi?
GU: Bolumiin atolyesi Salipazari’ndaki

bir ig haninda oldugundan, seramik,

resim, heykel, mimarlik, grafik ve sahne
sanatlarindan uzaktik. Bu boliimlerin
ogrencileriyle ancak temel egitim
derslerinde birlikte oluyorduk.

PD: Hocalariniz kimlerdi?

GU: Hayati Gorkey, Sadun Ersin ve Utarit
[zgi i¢ mimari atolye egitmenlerimizdi.
Muhtemelen bu havay1 koklamanin
gelisimimde bir etkisi olmustur ama

biraz uzaktan, ¢iinkii boliim olarak biz
biraz itilmis gibi bagka bir yerde, baska
bir mekandaydik; ilk senelerde hep o
handaydik, sadece sanat tarihi gibi ana
derslerde ana binaya gidiyorduk.

PD: Siz calismaya okul bitmeden
basladiniz, degil mi?

GU: Evet, hep calistim. Fikret Tan ve

Lale Tekmen benim i¢c mimarliktan
arkadaslarim. Istiklal Caddesi iizerinde
Kadri Han vardir. Fikret benden biraz
daha buyiiktur, bu handa ofis agmisti. Ben
son siniftayken Lale ile birlikte gidip Fikret
ile ortak olduk ve orada birlikte caligmaya
bagladik. Izmir Fuarr’na tasarimlar yaptik;
mesela Petrol Ofisi’nin standini yapmustik;
onun gibi birkag stant daha yaptik. Fikret

Izmirliydi, hep oradan is aliyorduk. Bir-
iki ev yaptik. Fikret sonra Izmir’e gitti,
bana da teklif etti ama benim kokenlerin
burada, kalmayi tercih ettim. Yilmaz’la
sonradan basladik.

Ogrencilik yillarimdan itibaren mekan,
mobilya, aksesuar ve moda tasarimi gibi
farkli disiplinlerde serbest olarak caligtim
ama ekip ¢alismasina her zaman inandim.
En uzun sureli is ortakhigim, Yilmaz
Zenger ile oldu; 30 yili agkin surdi.
Dostlugumuz ve arkadaghigimiz ise onu
kaybedene dek devam etti.

PD: Sizin donemin mimarlar1 6zellikle
perspektif gizimlerinizden 6vgiiyle
bahsediyorlar. Onlarla hangi kapsamda,
nasil ¢alistiniz? Bu arada sunu da not
etmek istiyorum: Studio-X’teki sergide
sizin Yilmaz Bey ile birlikte yaptiginiz
islerin gosterildigi bir projeksiyon vards;
orada gordiigiimiiz projelerinizin miithis
cizimleri size ait...

GU: Mimarlarin konkur projelerine
cizimlerimle destek veriyordum. Ornegin
Yilmaz Sanl’nin Macka Oteli projesine
cizimler yapmistim; Metin Hepgiiler,
Dogan Tekeli-Sami Sisa, Dogan Hasol
ve Gunay Cilingiroglu’nun ekiplerinde
caligtim; Birlesmis Mimarlar’da Erdal
Erkut ile birlikte serbest i¢ mimar olarak
¢alistim. Bunlarin higbiri tam sureli igler
degildi. Yilmaz’la ortakligimiz stresince
de dyleydi, ben hicbir zaman tek bir is
yapmadim. Mesela 1980 ile 1990 arasi
gibi olmali, bir Fransiz firmasi Finette
icin moda tasarimi yapiyordum. Ayni
donemde, Madenler diye bir firma vardi,
hem mobilya hem de proje yapiyorlardi;
ben de onlarin hem dekorasyon iglerini
yapiyordum hem mobilya tasarimlarina
hem de magazanin yerlesimine destek
veriyordum. 1970’lerin sonlarindan
2000’lere kadar LCC Lisan ve Kultir
Merkezi’'nde i¢ mimarlik bolumunu
once Siren Oktem, sonra Beysun Mert
ile birlikte yonettik, burada ders verdim.
Tesvikiye, Istasyon Sanat Evi’nde moda
tasarimi bolimiunde 6gretim gorevlisi
olarak yer aldim. Bunlarin hepsi birarada
yuruyordu. Farkli disiplinlerde ayni
zamanda ¢alismanin birbirini tasarim
olarak guglendirdigine ve besledigine
inandim hep.

PD: Modaya olan ilginiz nereden
kaynaklaniyor, nasil bagladiniz?

GU: Zeki Triko’dan basladi. Zeki
Triko’nun Osmanbey’deki magazasinin
projesini yaparken cizimin kenarina olgek
olarak insan ¢iziyordum, ¢izdigim insanlar
da kendime gore giydiriyordum. Zeki Bey
oradan gorup “Bizimle ¢alisir misin?” diye

sordu. Ben tabii gene “Kesinlikle tam suireli
¢aligmam, ¢izim yapip veririm” dedim.
Onlarla boyle bir-iki sene ¢alistim, kendi
magazamizi agana kadar.

PD: Burada bir parantez acip Yilmaz Bey
ile nasil tanmistiginizs, igbirligi siirecinizin
ne vesileyle ve ne zaman basladigini anlatir
misiniz?

GU: Yapi-Endustri Merkez’inde Lale
Tekmen ile stant tasarimlari yapiyorduk.
Tasarimi ve ¢izimi stiratle yapiyorduk ama
uygulamaya gelince zorlaniyorduk. Yilmaz
ile orada tanigtik. Yil 1968. Onun bu
konudaki bilgisi, pratik zekasi bizim ¢ok is
yapabilmemizi sagladi. Sonra birligimizi,
beraberligimizi surdiirmek istedik. Beraber
¢aligmaya karar verdik ve ilk olarak
Gumiissuyu’'nda DERME dekorasyon’u
kurduk, 1970’te. Orada i¢ mekan projeleri,
tasarim ve ahsap mobilya uygulamalar
yapiyorduk.

PD: DERME ayni zamanda bir toplanma
mekani gibiydi sizin igin, degil mi?

GU: Evet, orasi ayni zamanda toplanti
yerimizdi. O donemde Kuzgun Acar,
Mehmet Giilerytiz, Utku Varlik ve Komet
ile haftada bir veya iki kere, hatta cogu kez
her aksam biraraya gelip sohbet ediyorduk.
Cok giizel bir donemdi. Zeki Triko bu
doneme rasthiyor.

PD: Zeki Triko sanirim her ikiniz i¢in de
bir doniim noktasi olarak ortaya cikiyor,
neden?

GU: Evet, o donemde yaptigimiz isler
icinde en ses getireni, Zeki Triko’ya 1972
yilinda yaptigimiz magaza projesiydi.
Hareketli/donen bir vitrini vardi, bu bir
ilkti. Rulo olarak dokunmus trikodan
yapilma miithis bir 1sik diizenegi butin
magazayi dolasiyordu. Cok etkileyici

bir ¢caligmaydi; ¢ok ses getirdi. Projenin
ardindan ayni firmaya giysi tasarimlari
yaparak modaya yoneldim. Zeki Triko
benim i¢in bir okul oldu. Yilmaz i¢in de
¢ok yonlilugtnt besleyen bir projeydi;
onun i¢in hep sevdigi, ilgi duydugu
fotograf alanina moda da katilmig oldu.

PD: Neden “Zeki Triko benim icin bir
okul oldu” dediniz, size, 6zellikle moda
tasarim acisindan katkisini nasil ifade
edersiniz?

GU: Bir koleksiyon nasil olusturulur,
orada o6grendim. Tabii ki belirli bir
yetenekle bir seyler ¢izmek miimkiin
ama bu bagka bir sey; orada imalat nasil
yapilir, kalip nedir, bunlari géormek
onemliydi. Bir de oradaki ekip de igini
¢ok seviyordu, ¢aligkanlardi, Zeki Bey
de 6yleydi. Koleksiyon ¢ikar, manken
Asuman vardi, o giyerdi; ustiinde bakilir,



karsilikli tartigilirdi. Musterilere gotiirmek
icin koleksiyon ¢izilirdi. Mesela ytiz kadar
giysinin bir gecede ¢izilmesi gerekirdi.
Asuman bizimle kalir, ¢izilenleri boyar,
ertesi giin de defileye c¢ikardi. Herkes
cansiperane ¢alisiyordu. Tabii, biitiin
bunlardan sonra kendi yerimizi agma
konusunda buyiik bir gliven gelmisti.

PD: DERME’yi daha uzun soluklu ve daha
farkls bir siireg takip etti: BEZDEN, o ne
zaman bagladi, onu DERME’den farkli
kilan neydi?

GU: 1974’te Nisantas1, Abdi Ipekci
Caddesi’'nde BEZDEN magazasini agtik.
Orada Yilmaz ile ortakligim disinda,
simdi adin1 hatirladigim Giizin Giirel,
Judith Ulug, Yildiz Dagdeviren gibi

bize inanan dostlarimizla biraradaydik.
BEZDEN ismini veren Giizin Gurel idi.
Oradaki ¢alismalarimiz o dénem i¢in ¢ok
ilericiydi. Oyle bir magaza yoktu. Ayni
zamanda modayla ilgilenmeye baglamigtik.
Giysi, aksesuar tasarimlarimiz vards;
proje de tiretiyorduk. Her ay bir konsept
belirleyip o konsept tizerinde bir etkinlik
diizenliyorduk. Bunlar bazen moda ile
ilgili bir defile oluyordu, bazen yastik
sergisi, bazen perde, bazen de aydinlatma
elemani sergisi oluyordu ya da resim,
fotograf sergileri. O dénemde Yilmaz,
fiberglas mobilya yapmaya baglamigt.
DERME’de sadece ahsap varken oraya
gectigimizde fiberglas mobilya tiretimlerini
de sergilemeye baslamisti. Magazamiz,
icimizdekileri digsavurabilecegimiz,
denemeler yaptigimiz bir mekandi.

Siren Oktem Akademi’den arkadasimdi.
Bir donem Paris’te mankenlik yapti.
Dondiikten sonra BEZDEN’de en yakin
destek¢imiz oldu ve butiin defilelerimizin
sunumunu ustlendi. BEZDEN déneminde
yurtdigindaki moda fuarlari gibi bizde de
fuarlar oluyordu. Cogunlukla Hilton’da
olan fuar ve defilelere katildik.

O donemde aymi zamanda, GUYZENCO
adiyla (Giiller Umur + Yilmaz Zenger
company) yurtdigina tasarim yapmaya
baslamistik, Almanya ve Fransa’ya giysi
tasarimlari, aksesuar ve obje ihracati
yaptik. Monaco fuarina ve Yilmaz’in
ogrencilik yillarindan arkadasi mimar
Tacettin Onur ve esi Zerrin Onur ile
birlikte duzenli olarak Dusseldorf’taki
Igedo Moda Fuarr’na katiliyorduk. Igedo
icin hem giysi hem de aksesuar tasarlayip
urettik. Daha ¢ok fiberglas aydinlatma
elemani uretiyorduk, el boyamasi olarak.
Giysilerimizin buyiik bir bolumu ipek

ve batikti, hepsi el boyamasiydi. Ayni
zamanda fiberden sapkalar, kemerler ve
kiigiik ebatta birtakim ev egyalar: urettik,

sehpa gibi. Uzun bir siire ona devam ettik.

PD: Senede iki kere olan Igedo moda
fuarina katilis seklinizin de ilging bir
hikayesi var, biraz anlatir misinmiz?

GU: Sirasiyla giysiler, aksesuarlar,
tasarimlar belirlenen konsepte gore
hazirlanirdi. Yeri belirlenen stant
Turkiye’den ucakla gonderilecek ve
orada rahatlikla kurulacak sekilde
projelendirilirdi. Mesleklerimizin ilging,
dikkat ceken stantlar olusturulmasinda
¢ok faydasi olurdu. Fuarda standi gece,
sabaha kadar kurardik. Almanya’daki
ortaklarimiz Tacettin ve Zerrin en 6nemli
yardimcilarimizdi. Stant kurulunca
giysiler uttlenirdi. Uykusuz gegen gecenin
ardindan Tacettin ve Zerrin muisteri
iligkilerini, ben de kendi bedenime gore
tasarladigim giysilerle mankenlik gorevini
ustlenirdim. Cok ilging ve keyifli bir
donemdi.

PD: Bir de giizellik yarigmasi deneyiminiz
var, 1980’lerde...

GU: Evet, bir guizellik yarigmasinin sahne
tasarimini ve yarigmacilarin giysilerini
yapmustik, farkl bir deneyimdi.

PD: Giines Gazetesi Tiirkiye Giizellik
Yarigmasi. 1982 yilinda Maksim’de
yapilmis. Cevre diizeninin yanisira,
Yilmaz Bey giizellerin ellerinde tutacagi
numaraliklari da fiberglastan tasarlayip
iiretmis. Peki, BEZDEN ne kadar siirdii?
GU: 1985%¢ kadar devam etti. Abdi
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Ipekci Caddesi’nde 9 yil kadar kaldik,
sonra BEZDEN, Valikonagi’nda faaliyet
gosterdi. BEZDEN kapandiktan sonra biz
de Ayaspasa’ya gectik.

PD: Yilmaz Bey ile igbirliginizin

basladig: yillarda diinyada degisim
riizgarlar1 esiyordu. 70’lerin ruhunu sizin
tasarimlarinizda gordiigiimiizii rahatlikla
soyleyebilirim. Tiirkiye’deki veya daha
daraltip sorayim, Istanbul’daki hava
nasildi o giinlerde? Diinyay1 nasil takip
ediyordunuz; takip ettiginiz yayinlar
nelerdi, onlara nasil ulagiyordunuz?
Yilmaz Bey ile sizin tasarim anlayiglariniz
birbirinizi, tasarimlarinizi nasil etkiledi?
GU: Biittin bu ¢aligmalar sirasinda Yilmaz
daima son derece heyecanli, yaptigi isten
zevk alan ve yagami tamamen isine bagh
olan bir kisilikti. Tasarim onun i¢in bir
oyun gibiydi. Cok farkl: disiplinlere
merakliydi. Ona sadece tasarimci veya
sadece mimar diyemezsiniz. Modayla
ilgiliydi; fotografla ilgiliydi; sinemayla
ilgiliydi; o6gretmekle ¢ok ilgiliydi,
perception dersleri veriyordu, algilamayla
cok ilgiliydi; yeni teknolojilerle cok
ilgiliydi; ¢ok iyi yaziyordu. Yilmaz ile
¢aligmalarimiz bakis acimi ¢ok genisletti.
Senelerce buytk tartigmalarla hic araliksiz
proje urettik, obje tasarladik, modayla
ilgili calismalar yaptik. Birbirimize
katkimiz olduguna inaniyorum. Bir
konuda takildigimda Yilmaz’dan dogru
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cevabi alacagimi bilirdim ama soracagim
noktaya kadar o konuyu gelistirmig olmam
sarttl. Egolarimiz suirekli catigti ama her
zaman tustesinden geldik.

Diger sorunuza gelince; Tirkiye’de
ozellikle mobilya tasarimi ve dekorasyon
konularini takip edebilecegimiz yayin
yoktu. GUYZENCO doénemiyle birlikte
yurtdigina ¢iktik¢a yayin toplamaya
basladik. Yilmaz ile birlikte bir bavul
dolusu kitap ve dergiyle donerdik
[stanbul’a; sonra onlar1 paylagsmak bir
mesele olurdu. “Bu benim” diye benden
alir, “Hayir, bunu ben aldim” diye geri
alirdim... Bu senelerce boyle devam

etti. O donem daha ¢ok fotograf ve
sanat dergileri alirdik; aklimda kalanlar
People, Face, Intramuros, The Air, Nylon
dergileri.

PD: Tasarimlarimizin tepki aldigi, aykirt
bulundugunuz oluyor muydu?

GU: Hem de nasil! Sokakta cevirip
neredeyse kizgin ifadelerle elestiri aldigimi
hatirlarim. Iglerimizin aykir1 oldugu
soylendiginde ¢ok sasirirdim; iki nedenle
sasirirdimg aykir: olmak gibi bir cabam
hi¢ yoktu, ayrica Tuirkiye o donem
bugiinkiinden daha medeni, daha cesur
goruniiyordu. Moda tasarimlarimda

bir konsept belirlerdim, geleneksel
moda tasarimi egitimi almadigim i¢in
mimari formlar, giysilerde el cizimleri ve
kumaglardaki ti¢ boyutlu formlar aykir
gorulmis olabilir. Bence tasarimlarimiz
bugiin de giincelligini kaybetmedi.

PD: Yilmaz Bey’le baglantili ve bagimsiz
olarak moda konusunu a¢cmak istiyorum.
Tipik moda taniminin da disinda bir yerde
duruyordunuz. Modaya da alternatif bir
durusunuz oldugunu gozlemledim, Gyle

de okundugunu okudum. Boyle diyebilir
miyiz?

GU: Tabii. Bizim en biiyiik basarimiz ya da
basarisizligimiz hicbir zaman ne satilir diye
dustinmemis olmamizdir. Her zaman ben
ne istiyorsam onu yaptim. Bu biiyiik bir
sans aslinda. En buytk elestiri “tamam
bunlari yapiyorsun ama bunlar satilmaz”
idi. Burada yasamanin getirdigi bir sey

bu. Yurtdisinda yasiyor olsaydik onlar
satilirdi. Cok muhtesem seyler yaptigimizi
sOylemek istemiyorum ama dogru seyi
dogru zamanda yapmadik belki de.
Mesela, Yilmaz’in yaptigi sapka var, kemer
var; bunlar fiberglas. Onlar biitiin diinyada
yayilabilir, satilabilir ¢ok ilging seylerdi
ama Turkiye’de satilmasi imkansiz, onlari
sadece ben giyiyordum. Bir de su var; cok
fazla tasarim yapiyorduk. Mesela Ingo
Maurer’in harika tasarimlari var ama
sayica sinirli. Bizimki oyle degildi. Belki

de bir tirlt karsihgini alamadigimiz i¢in
strekli yeni seyler tasarliyorduk; karsilik
ile kastim maddi degil, tasarimlarimiz

tim diinyaya yayilsa belki o kadar ¢aba
gostermeyecektik; ama biz siirekli tiretmek
zorunda hissettik kendimizi. [nsanlarin
uzerinde gorseydik, kullandiklarini
gorseydik baska olurdu; bir yerde onun
i¢in yapiyorsunuz.

PD: Ger¢ci GUYZENCO ile buna yakin bir
duygu yasadiniz, degil mi?

GU: Evet, hatta espri yapiyorduk,

her Alman kadinin tistinde bizim
tasarimlarimiz var diyorduk. Ama o da
ticari olarak kargihgini bulmadi. Cinku
mesela 200 tane bluz goturuyorduk

ama bir 6n 6deme alamiyorduk; burada
kendimiz imal ediyorduk. Hepsi ipek; ipegi
alip kestiriyor, atolyede yaptiriyorduk,
batik yapiyorduk, iglemeleri varsa
islemeciye goturuiyorduk. Sonra ihrag
ediyorduk. Parasi gelmiyordu. Mesela
oradaki firmalarim ti¢-dort tanesi iflas
gosterdi. Biz hep butiklere satiyorduk. Cok
kurumsallagmis yerlere satamiyorduk ¢uinkii
onu kargilayacak kapasitede degildik.

PD: Tabii, seri iiretim yapmiyordunuz.
GU: Evet, kiiciik kiiciik ama oranin iyi
butiklerine satiyorduk, Amica vs. Fakat
bir stire sonra onlar iflas gosteriyor,
kapatip bagka bir yerde aciyorlardi. Bir
kere mahkemeye vermek istedik, vermeyin
dediler. Bir dava on sene stiriyor ¢unkii.
Tasarimlarimiz yayildi ama orada da boyle
bir problemimiz oldu.

PD: Finette ile ¢calismalarinizda Yilmaz
Bey yok, o tek bagina gotiirdiigiiniiz
islerden biri. Finette ile nasil bir igbirliginiz
olmusgtu?

GU: Orada koleksiyon basina bir ticret
aliyordum.

PD: Koleksiyonda adiniz oluyor muydu?
GU: Hayir. Orada o tur bir iddiam hig
yoktu. Cok hos bir stirecti dogrusu.

Biitiin masraflarim karsilaniyordu ve

ben 6rnegin Venedik’e, Floransa’ya
gidiyordum, ¢tinkt Finette’in atolyeleri
Italya’nin gesitli yerlerindeydi. Atélyelerde
imalatlari kontrol ediyor, bazen de onlarin
uretimlerinden Finette’in koleksiyonu igin
secimler yapiyorduk. Finette bir Fransiz
firmasi ama sahibi Cinliydi ve yemege

cok duskiindii. Mesela Fransa’da bir yere
gidiyoruz, “Guler Hanim, size buranin

en iyi yemegini yedirecegim” derdi ve
arabayla iki saat yolculuk yapilirdi o 6zel
seyi yemek i¢in; isin benim i¢in tek kotu
yani buydu ¢iinkt bu benim umurumda
degildi, “Beni burada birakin” diye
yalvariyordum, sehri gormek istiyordum.

PD: Zeki Triko disinda Yilmaz Bey ile
ortak olarak yaptiginiz diger islerden de
biraz konugalim m1?

GU: Onun diginda ev dekorasyonu,
magaza dekorasyonu, [zmir Fuarr’nda
birtakim firmalar i¢in yaptigimiz
duzenlemeleri hatirliyorum; 6rnegin

Turk Hava Yollar’’nin pavyonu. Bir
donem televizyon programlari i¢in stidyo
dekorasyonlari yaptik. Deneme Bilim
Merkezi’nin i¢ mekan ¢oziimlemelerini
birlikte gelistirdik, Yilmaz ¢ok sayida
gosteri birimi tasarladi ve tretti o projede.
Biitiin bu uygulamalar sirasinda Yilmaz’in,
butiin isi goturen ve hepimizi pesinden
surtikleyen miithis enerjisi, ise asiri sevgisi
vardi. Isi her zaman ¢ok ciddiye alan bir
disiplini vardi. Ama ayni zamanda is,
onun igin bir oyundu. Isten biiyiik keyif
alirdi. Ben her zaman hayatta insan igin
en onemli seyin isini sevmesi ve sevdigi isi
yapmasidir; bunu yapiyorsa ¢ok sanshdir
diye dusinmugstimdur. O acidan gercekten
¢ok sansliydik. O kadar ¢ok tasarim yaptik
ki hepsini hatirlamam imkansiz; cok
sayida projemiz de uygulanmadi. Biitiin
bu tretimler sirasinda ¢ok sikinti ¢ektik,
higbir zaman is rantabl olmadi ama bizi
¢ok mutlu etti.

PD: Zamaninizin 6nemli bir boliimii
birlikte geciyordu Yilmaz Bey ile. Tki

aile olarak da birbirinize ¢ok yakindiniz,
yagam mekanlariniz da 6yle. ligkileriniz
cocuklarinizla devam etti. Yemek
masalarinizin ayni1 zamanda proje
masalariniz oldugunu, bir seyahate
gittiginizde proje calismak icin gereken her
tirlii ekipmani alip gittiginizi anlatmigtiniz,
bu kisa bir hafta sonu tatili olsa bile.
Birlikte iirettiginiz projeler disinda

da birbirinizi yalniz birakmadiginizi
goriiyoruz. Eyiip, Yilmaz Bey’in doktora
konusuydu; Eyiip’e duydugu ilgi hep
siirdii. Sadece Eyiip degil tabii, Istanbul’u
kentsel ve tarihsel katmanlariyla odagina
aldigini, kimi iglerinin konusu yaptigini1 da
biliyoruz. Ama Eyiip’ii 6zel olarak sormak
istedim. Geziler tertipliyordu Eyiip’e
galiba, dogru mu biliyorum?

GU: Evet dogru, her firsatta cocuklugunun
gectigi Cibali ve Eyiip’e gitmek isterdi; hem
o bolgeye dair yogun anilart vardi hem de
bolge mimari olarak ¢ok ilgisini ¢ekerdi ve
bunlari paylagsmak isterdi.

PD: 1990’larda Yilmaz Bey, Ayaspasa’daki
Park Otel ile miicadele i¢in bir taban
hareketi baslatmisti. Insaat siirerken
parktaki agaclar iizerinde diizenledigi

bir sergi ile konunun kamu giindemine
tasinmasinda aktif rol aldi. Ayaspasa
Cevre Giizellestirme ve Yasatma Dernegi
kurucusu ve bagkam idi; dernek mekan1



zaten Yilmaz Bey’in ofisiydi. Miicadele
meyvesini verdi ve fazla katlar yikildi ama
o sirada trajik bir olay meydana geldi.
Bunu anlatir misiniz?

GU: Biz Almanya’dayken Park Otel’in
Ayaspasa’daki ofisimize bitisik duvarinda,
tedbir alinmadan beton dokiilmus. O
beton, bizim binanin duvarini patlatarak,
ontine gelen her seyi harmanlayarak ve
icine alarak ofisin buyiik bir bolumunu
kaplamisti. Dondigimiizde karsilastigimiz
goruinti korkungtu. Adeta bir enstalasyon
gibiydi; betonun i¢inden fotograf
makinasimin bir ucu, masanin ayagi
cikiyordu. Projeleri tekrar ¢izebilirdik,
hatta belki eskisinden gelismis olarak
cizebilirdik. Fakat Yilmaz’in o gline

kadar ¢ektigi fotograflar, onun sozleriyle
“buitiin ge¢misi” o betonun altinda kaldi.
Korkunctu! Sanatsal fotograflari, belgesel
fotograflari, mimari fotograflari, filmleri,
islerimizle ilgili arsiv tamamen altinda
kaldi. Telafi edilmesi imkansiz bir yikimdi.
Etkisi de ¢ok uzun siirdii. O sirada ofisin
bog olmasi, birinin zarar gérmemis olmasi
tek tesellimiz olmustu.

PD: Yine size donelim. BEZDEN sonrasi
ne yaptimiz?

GU: BEZDEN sonrasi, kendi ¢ok amagl
mekanimi, Giiler Umur Magazasi adiyla
Magka, Agelya Sokagi’'nda olugturdum
(1991-1999). Bu ofisi, hem mimari
projeler hem de mobilya/giysi/obje sergi
mekani olarak kullandim. Amacim, siirekli
gelisen yasam formuna uyum saglamak
ve zamansiz igler tiretmekti. Yine bu
mekanda, Yilmaz ile proje ve tasarim
objelerinde ortakligimiz devam etti.
Fiberglas tasarimlari ve imalati ona aitti.

PD: Sergi hazirliklari esnasinda farklh
tasarimcilarla yaptigim goriismelerde,
bazilarinda Macka’daki mekanimizin
Yilmaz Bey’e ait oldugu yanilsamasinin
dogmus oldugunu fark ettim; bunu artik
birbirinin icine gegen, adeta tek beden gibi
olan tasarim calismalarimizin bir neticesi
olarak degerlendirmek dogru mu dersiniz?
GU: Olabilir, farkinda olmadan olmustur
ama. Bunun bir nedeni de Yilmaz’in bu
mekani kendi is goriismeleri igin ofisi gibi
kullanmasiydi.

PD: Tasarim siirecleri nasil gelisiyordu
aranizda?

GU: Proje tiretmek, tiim zamanimizi
kapsayan bir yagam bicimi haline

gelmisti. Her yeni projede, once farkl

ve ayri tasarimlar yapar, takibinde uzun
tartigmalar sonrasinda uzlasmaya varirdik.
Tkinci agamada fikirler gorsele doniisiir ve
son agamaya yani imalata gelinirdi. Her
zaman istedigim isi yapabildigim ve Yilmaz

gibi yasam enerjisini isinden alan, ileri
goruslu ve acik fikirli bir ortakla calistigim
icin kendimi sansl hissettim.

PD: Yilmaz Bey ile isbirliginiz aslinda son
donemlere kadar siirdii, degil mi?

GU: Baz kesintilerle, evet. 2013-2016
yillart arasinda Almanya’da yasadigim bir
donem oldu, kesintinin nedeni de odur.
Mliskimiz cocuklarimizla da devam etti,
ediyor. Artik bir aile iliskisine dontgti.
Onun kiz1 Yonca Zenger ile ben ¢ok
yakinim. Kizim Gokc¢e Umur, Yilmaz ile
¢ok dosttu. Oglum Onur Umur da ayni
sekilde; Yilmaz'in kurdugu bir firmay:
sonra o devam ettirdi; {iriin tasarimini da
iceren hizmetler veren bir marka, bir dijital

deneyim ajansi olarak. Adi FikirbazZenger.

PD: Serginin hazirlik siirecinde sizinle
birlikteydik. Yilmaz Bey’in arsivinin
tasniflenmeye devam ettigi su giinlerde

de emeginizi esirgemiyorsunuz. Bu kadar
icindeyken bir soz soylemek belki zor
olabilir ama sizce bu caba niye, sergiyi
nasil degerlendiriyorsunuz, bundan sonra
daha neler yapilmali?

GU: Yilmaz’in yasamui suresince dogru
degerlendirilmedigine inantyorum;
zamaninin otesinde ve ¢ok ¢esitli
alanlarda isler urettigi i¢in bu normaldi.
Heykeltiraslar -¢cok heykeli olmasina
ragmen- onu mobilya tasarimcisi

olarak gordii. Cogu heykel degerinde

olan mobilyalar ise dogru zamanda
uretilmedigi icin seri imalata gecemedi.
Sehircilik caligmalari, aktivist yonii, mimar
olarak ileri goriisii, fotograf, animasyon ve
sinema ¢aligmalari, egitmen olarak verdigi
dersler, modaya kadar uzanan bir sanat ve
tasarim yolculugu vardi. Studio-X’te acilan
sergi bunlar1 yansitmak bakimindan ¢cok
onemli. Izleyiciler ilk defa biitiin yonleriyle
Yilmaz’1 sanat hayatinin bagindan

sonuna tanima imkanini buldular.

Bu ¢ok ozel bir sergi oldu: Yapitlari,
gorseller, kendi sesiyle anlatimlar, onunla
caligmis sanatgilarin, tasarimcilarin,
dostlarinin ve 6grencilerinin anilari,
dusiinceleri, atolyesindeki imalat stirecini
anlatan gorseller esliginde ustabagisinin
aktarimlari. Rahatlikla 4-5 saat
gezilebilecek bir sergi oldu. Sergi Yilmaz’in
argivinin toparlanmasi i¢in bir adimdi,
SALT’taki arsiv ile birlikte bu ¢caligmalarin
ozunde yatan amacina ulagilmig olacak.
Dustindiigimde, vefatindan once Pelin
Dervis ile biraraya gelmis olmasinin
hayatinin en buyuk sansi olduguna
inantyorum. Sergi bitiminde heykellerin,
mobilyalarin ve en 6nemlisi mobilyalarin
seri tiretimi i¢in hala atolyede duran
kaliplarin dogru yerlere ulagmasi ¢cok
onemli. Cunkii bu tasarimlar Turkiye’deki
bir doneme taniklik ediyor.

B Pelin Dervis, Mimar, Bagunsiz
Arastirmaci, Editor, Kiirator

Not:

Bu dosyada yer alan gérseller biliylik dl¢lide Yilmaz
Zenger Arsivi‘nden alindi; ek olarak Gller Umur’un
arsivinden yararlanildi.

Studio-X Istanbul’daki sergiye ait fotograflar Onur
Gurkan ve Pinar Gedikdzer; SALT Galata’daki sergiye
ait fotograflar ise Mustafa Hazneci tarafindan cekildi.
Studio-X Istanbul’un cephesinde yer alan Yilmaz
Zenger fotografi Hafele’nin 2010 takvimi icin Mustafa
Nurdoddu tarafindan ¢ekilmistir, kaynak: Héfele.
Yilmaz Zenger’in atdlyesinden gorlntiiler belgeleme
calismalarina destek veren Onur Giirkan’a ait. Bazi
atélye fotograflari ise Zenger’in atélyesinde staj yapan
Ozlem Kale ve Erhan Toska’nin.
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