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Dustnme ve Gorsellestirme
Araci Olarak
Turkiye’de Mimari Maket

Kiiratorliigiinii Pelin Dervis’in yaptigi “Diisiinme ve Gorsellestirme Araci Olarak
Tiirkiye’de Mimari Maket” sergisi* 17 Kasim 2017-19 Ocak 2018 tarihleri arasinda
Studio-X Istanhul’da gergeklesti. Tiirkiye’de maketin makus talihini degistirmeye
yonelik onemli hir denemeydi. Iki ayri metinle konuyu tartismayi deniyoruz.
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Pelin Dervis B Bir mimari diisiincenin
sinanmasi ve/veya o dusiincenin temsili,
kimi zaman da belgelenmesi amaciyla
iiretilen maket, mimarlik tiretiminin
ayrilmaz bir parcasi olagelmistir. Maket,
bir mimarlik biirosu i¢inde ¢ogu zaman
en basit malzeme ve yontemlerle tiretilen
¢aligma maketlerinden bir profesyonel
eliyle en sofistike malzeme ve tekniklerle
tretilen sunum maketlerine gesitlenir.
Calisma maketlerinin ¢cogu en fazla proje
stiresince mimarlik biirosunda yasayabilir,
hizla tozlanir, bozulur ve kaybolur gider;
zaten onun iretim amaci tasarim siirecine
yoneliktir. Sunum amagh tiretilen maketler
de cogu zaman mimarlik birolarinda
yasamaz, Uretim amacina bagli olarak
farkli yolculuklara cikar ve cogunlukla
onlar da kaybolur gider. Geriye maketin
fotograflar: kalir. Yani ti¢ boyutlu bir ifade
yeniden iki boyutlu bir mecraya taginir.
Tirkiye’deki mimarlik yayinlarinda ve
argivlerde karsimiza sik¢a ¢ikan maket
fotograflari cogu kez kiinyesizdir. Yani
maketi Gretenin kim olduguna, kullanilan
malzemeye, teknige, dlcege dair bilgiler
icermez. O maketleri fotograflayanlarin
kim olduguna dair de bilgi yoktur.

“Diiginme ve Gorsellegtirme Aract Olarak
Turkiye’de Mimari Maket” adli sergi,
mimarlik camiasinin yakindan takip ettigi,
isbirligi yaptig1 bu aktorleri ve tiretimlerini
gorinir hale getirmeyi hedefleyen uzun
soluklu bir ¢alismanin ara asamasi
niteligindedir. Tiurkiye’nin 6zellikle 20.
yuzyll mimarlik Giretimini yansitan bir
maket seckisi; farkli jenerasyonlardan
gelen beg maket yapimcisinin, Yusuf

Z. Erglileg, Selahattin Yazici, Mehmet
Sener (Atolye 77), Varjan Yurtgili (Min
Tasarim) ve Murat Kiiciik’iin (Atolye K),
paylasgima acilan arsivleri; 1931-1980
yillarinda yayimlanan Mimar/Arkitekt
dergilerinin maketle ilgili kisimlarinin
analizi serginin tizerinde yogunlastigi

ana bilesenlerdir. Baslattigimiz arsiv
¢aligmasiyla bugiine dek kayda ge¢memis
bilgileri kayit altina alirken -malzeme,
teknik, olcek, yontem, ifade, temsil, mecra,
iligkiler ag1 gibi araclarla incelemeye
caligtigimiz- mimari maket yapiminin
mimarlik yazinina kazandirilmasini
hedeflemekte; mimarlik tiretimini tiim
bilegenleriyle okumaya katkida bulunmaya
caligmaktayiz.



Turkiye’de Mimari
Maket Sergisi ve
Arastirma Projesi
Uzerine Bir Soylesi

Selva Giirdogan: Mimar olmak bir
¢ocukluk hayaliydi benim i¢in, bence

¢ok comert bir isti i¢inde yasanilacak
mekanlari diiginmek, en naif haliyle
“evsahipligi” yapmak. Ogrenim,

¢aligma, ofis kurma derken yeniden bir
kalibrasyon doneminde hissediyorum
kendimi. 20 senedir 6grenciligini yaptigim
mimarlik mesleginde ¢ocuklugumda
hayal ettigim comertligin ya da mesleki
ifadeyle kamusalligin pratigi nasil yapilir?
Binalarda nasil yapilir? Kamusallik
sadece sehre degen yerlerde mi aranmali?
Mimarlik pratigi i¢inde bilgi tiretmek mi
asil comertlik? Ya da meslek igerisinde
bir kamusal alan olusturmak mi? Belki de
kamusalligin mimarin comertligine de hig
ihtiyaci yoktur... Senin i¢ diinyani merak
ediyorum Pelin, neden yapryorsun yaptigin
biitiin harika isleri?

Pelin Dervis: Eyvah! Oyle bir yerden
basladin ki yayina yetistirebilir miyiz bu
sOylesiyi diye telasa diigtim... Mimarhk
benim icin Onceleri bir meslek idi;

hem de bir ata meslegi (babam mimar
Ergiin Dervis). Cocuklugumun ¢ok az
hatirladigim ilk bes yili Ankara’da, geri
kalan1 Kibris’ta gegti. Istanbul ise hep

ziyaret edilen diger tilke oldu benim igin,
annemin Istanbullu olmasi nedeniyle.

Bu iki iilkenin cografi ve mekansal
degerlerinden ¢ok etkilendigimi rahatlikla
sOyleyebilirim. Kimi zaman hayranlik,
bazen biiyitk mutluluk bazen de derin bir
i¢ sikintist yaratan bu mekanlarin olugsma
stureclerine; yer ve mekanlarin insan
tzerindeki etkisine ise zaman iginde kafa
yormaya bagladim. Bir noktada bu ikisinin
iligkili oldugunu da gormeye basladim.
Her iki yer de benim anavatanim, her
ikisine ait kiiltiirel birikimin kaynaklarinin
ne denli ¢esitli oldugunu zamanla daha

iyi anlamaya bagladim. Insanlar gibi,
mekanlarin yok olmasi gergegiyle de
yuzlestim. 1974 Barig Harekati’nda

1-2 Sergiden goriiniim (Fotograf: Sahir Ugur Eren).

3 Maket yapimcilarinin arsivlerinin sergilendigi vitrinler
(Fotograf: Pinar Gedikdzer).

4 Sergide yer alan maket yapimcilarini daha yakindan
tanimak icin hazirlanan ¢alisma masalari (Fotograf: Pinar
Gedikozer).

yedi yagindaydim. Savas baglamadan
onceki ile sonraki arasindaki farklara
sahit oldum. Daha siddetli yikimlarin
yasandig1 zamanlar ve yerler oldu/olmakta
diinyamizda; hepsine kahroldum... Bir tag
duvarin kargisinda nefesim kesilebildigi,
o sari tagin giinbatimindaki goriniimii
yiiregimi daglayabildigi 6lciide mimarliga
sevdali oldum. Ve o tas1 keseninden
dizenine, arasina konulacak ya da
konmayacak harcina, sivanma ya da
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stvanmama kararina merakl oldum.
Oyle hepsi bir anda olmad: tabii, birini

ogrenince digerini merak etmeye bagladim.

Bitmeyecek bir 6grenme siireci oldugunu
zamanla anlamaya bagladim aslinda.
Dogum, yasam ve oliim ti¢liisinii kabul
ederek yasam kisminda olabildigince
sabirli ama tretken olma geregi duydum.
Uretmek ise 6grenme ile iligkilendi benim
i¢in ¢ogu zaman. “Harika” tanimini
kullanmigsin, senin comertligin yine
devrede, tesekkiir ederim ama 6grenmeye
ve paylagmaya ¢alisiyorum desem daha
gercekgi olur. Bunu hayata bor¢lu
hissediyorum ¢iinki kendimi.

SG: Ogrendikce susuzlugu artan bir
merak demek, dogru buna sik sik

sahit oldum. Tam ¢aligmanin bittigini
diisiindiigim anda yeni bir ipucu pesinde
heyecanlanirken buluyorum seni. Peki bu
baglamda arsiv ne demek senin igin?

PD: Siirekli etrafinda dolanilacak,

sik sik igine girilip ¢ikilacak bir tir
organizma olarak goriilmesi, hayatta
tutulmasi gereken bir varlik gibi
goriiyorum argivi; asla atil kalmamali.
Tek bir fotograf karesine dair onu
tanimlayan, ¢6ziimleyen bir katalog
notu ¢ikarmak bir yana, o tek kare
tizerine bir kitap bile yazabilirsiniz, bir
de arsivi distiniin. Bu, arsivin en genel
tanimi benim i¢in. Mimarhk arsivlerinin,
onu olusturanlarin mimarlik tiretimine
nasil baktiklari ve arsiv kogullarini
nasil yonettikleriyle baglantili olarak
sekillendigini soylemek yanlis olmaz.
Bu arsivler, mimarhga bakisinizi da
tanimliyor 6te yandan. Ve arsiviniz
kadar konusabilir, yazabilirsiniz ancak.
Argiv soylemi, yazini belirleyici bir varlik
ayni zamanda. Bu bakimdan son derece
de kritik bir varlik. Peki, senin igin ne
anlama geliyor argiv?

SG: Onemini zamanla farkettigim, iginde
daha ¢ok nasil vakit gecirilir 6grenmeye
calisigim bir kamusal alan. Bana anahtar
olacak sorular1 bulmaya ¢alistyorum. Peki
sen Yusuf Ergiilec’e hangi izin pesinden
giderken ulastin? Selahattin Yazici arsivini
ilk defa gormek nasildi?

PD: Yusuf Ergiile¢ ismini ilk kez AKM
sergisi tizerine caligirken duydum; sonra
da Hayati Tabanlioglu monografisi
uzerine ¢aligirken daha iyi tanimaya
basladim. 1959 yilinda Bayindirlik
Bakanlig1 bunyesinde ¢aligmaya baglamig
ve Yapi Isleri Genel Miidiirliigii’ne bagli
Biiyiik Yapuilar Projeleri Istanbul Bolge
Mudirligi’nde Hayati Bey ile birlikte

o zamanki adiyla Istanbul Kiiltiir Saray:
ingaatina mimar olarak emek vermis.
Santiyedeki ofis binasi iginde olugturulan
atolyede de yayimlarda fotograflarimi
gordugiimuz o giizel maketleri tiretmis.
Yusuf Bey maket yapmaya mimarlik
ogreniminden 6nce baslamig aslinda.
Yusuf Bey Izmirli. Istanbul’a geldiginde
once, o zamanlar Asmalimescit’teki
atolyesinde dekoratorliikk yapan i¢ mimar
Resat Sevingsoy’un yaninda ¢alismaya
baslamis, cizimler yapmis. Maket yapmaya
da orada baslamis. Sonra, Emin Onat’in
tegvikiyle 1950 yilinda girdigi sinavi
kazanarak ITU Mimarlk Fakiiltesi’nde
mimarlik 6grenimi gormus. Maket
yapmay1 o6grenciyken surdirdugini
anhiyoruz. Sehircilik kiirsiisiinde Levent
Mabhallesi projesi gelistirilirken ortaya
¢ikan maketler de yine Yusuf Ergiile¢’in.
O iste bir sikigiklik yaganinca, o donemde
Sehircilik Kursusi’nde asistanlik yapan
Behruz Cinici, Vefa Lisesi’nden arkadas
Selahattin Yazicr’yr onermis yardim etmesi
icin. Y1l 1955 veya 1956. Bu bir anlamda,
hem Selahattin Bey hem de Yusuf Bey

icin birlikte calisip ¢alisamayacaklarini
anlayacaklari bir deneme. Cuink o tarihten
once Selahattin Bey hi¢ maket yapmamig
ama klige resimleri ve resimli romanlarda
cizerlik yapan, eli yetenekli biri. Selahattin
Bey maket yapmaya boylece basliyor, bir
yili agkin bir siire Yusuf Bey ile birlikte
caligiyor. 1957 yilina gelindigine artik
kendi adina maket uretiyor. Selahattin Bey
igin Istanbul’daki faaliyetleri 1964 yilina
kadar suruyor. Sonra Behruz Cinici’nin
ODTU ve Vedat Ozsan’in Ulus Ziraat
Bankasi tesislerinin maketlerinin yapimi
icin Ankara’ya gitmesini tegvik etmeleri
uzerine Ankara’ya yerlegiyor.

Yusuf Bey mimarlik ve maket yapimini
yagsami boyunca sturdirtuyor (vefat1 2012).
Ancak maket yapimi mimarliginin hep

bir adim 6ntinde. Tespit edebildigimiz
kadariyla calistigi kisiler arasinda Kemal



5-6 Selahattin Yazici Arsivi'nden
(Fotograf: Sahir Ugur Eren).

7 Soldan saga: Mehmet Konuralp
tarafindan tasarlanan ve ofis
hiinyesinde 1990’da iiretilen
Uzunova Evi maketi; Ahmet
Igdirligil tarafindan 1980’de
iiretilen Sagra Evi Misafirhanesi

ile 1983’te iiretilen Pangalti Oteli
maketleri. Her iki projenin tasarimi:
Mehmet Konuralp (Fotograf: Sahir
Ugur Eren).

8 TBMM Camisi ve Kitaphk
Kompleksi maketi, 2012 yilinda
Venedik Bienali Mimarlik Sergisi
kapsaminda Ginici Mimarlik’in
diizenledigi Playground adh sergide
yer almak iizere Atdlye K tarafindan
iiretilen alti maketten hiri. Tasarim:
Behruz Ginici, Can Ginici (Fotograf:
Sahir Ugur Eren).

Ahmet Aru, Aydin Boysan - Ertem
Ertunga, Orhan Bozkurt - Orhan Bolak

- Gazanfer Beken, Vedat Dalokay, Sedad
Hakki Eldem, Kadri Erkman, Marc J.
Saugey - Yiiksel Okan, Emin Onat, Hayati
Tabanlioglu, Kaya Tecimen - Ali Kemal
Taner, Dogan Tekeli - Sami Sisa ve Ilhami
Ural’in isimlerini sayabiliriz.

Selahattin Yazici ise 2010 yilina kadar
kesintisiz olarak ¢aligmig. Elli yili agsan

bu siire iginde tirettigi maketler Tirkiye
mimarlik ortaminin bir 6zeti diyebiliriz;
¢ok sayida mimarla ¢aligmis, son derece
tiretken bir insan. Yine tespit edebildigimiz
kadariyla Levent Aksiit - Yagar Marulyali,
Oner Aktiirk, Orhan Akyiirek, Neset-
Saziment Arolat, Murat Artu, Kemal
Ahmet Aru, Zafer Aldemir, V. Gonul-
Mustafa Arslan Aslaner, Turgay Ates,
Sezar Aygen, Raci Bademli, Cengiz Bektas,
Orhan Berk, Ragip Bulug, Numan Cebeci,

Selami Comertoglu, Altug-Behruz Cinici,
Danyal Tevfik Ciper, Ercan Coban, Vedat
Dalokay, Abdullah Demir, Ozgiir Ecevit,
Erdogan Elmas, Salih Erbora, Yiiksel
Erdemir, Coskun Erkal, Abdullah Erkan,
Umur Erkman, Lami Eser, Faruk Esim,
Davran Eskinat, Mukbil Gokdogan, Zafer
Giilgur, Celal Abdi Guzer, Yakup Hazan,
Tanju Kaptanoglu, Merih Karaaslan, Ali
Kemal Karahan, Affan Kirimli, Erhan
Kocabiyikoglu, Orhan Kutay, Ahsen
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Mocan, Yal¢in Oguz, Fatih Okur, Emin
Onat, Esen Onat, Hasan Ozbay, Giindiiz
Ozdes, Vedat Ozsan, Ali Osman Oztiirk,
Yilmaz Sanli - Yilmaz Tuncer - Giiner
Acar, Yurdanur Sepkin, Erkut Sahinbas,
Hayati Tabanlioglu, Ziya Tanali, Ayhan
Tayman, Dogan Tekeli - Sami Sisa, Enver
Tokay, Muhlis Tiirkmen, Yilmaz Ugurlu,
Ilhami Ural, Edip Onder Us, Murat Uslu,
Ozcan-Semra Uygur, Nuran Unsal, Bekir
Uniivar, Oktay Veral, Oral Vural, Affan-
Nesrin Yatman, Ertur Yener’in projelerinin
maketlerini iiretmis.

Soruna dénecek olursak, bu denli yogun
bir tiretime ait bu arsivi goriince aklimi
kaciracak gibi oldum. Hele hele Selahattin
Bey’in o halen son derece canli tutkusuna
sahit olarak bu argive bakmak dogrusu ¢ok
ozeldi. Bu argivde hem binlerce fotograf,
fatura, mektup ve benzeri dokiiman var
hem de tiretimde kullandig: alet-edevatlar,
insan, hayvan, arag figiirleri ve benzeri ile

dolu bir koca diinya var. Bu diinya kendi
basina ¢ok giiclii bir gorsellige sahip,
bundan etkilenmemek miimkiin degil. Ama
daha 6nemlisi bu diinyadan 6grenecek cok
sey var. Mimarlik tretimine dair yazin
etkileyecek bakis agilari gelistirmeye davet
etti resmen diyebilirim Selahattin Bey’in
arsivi.

SG: Benim sanirim aklimdan hig
¢ikmayacak bir an, serginin acilig gecesi
Selahattin Bey’in Yusuf Ergiile¢’in ogluna
sarildig1 an olacak. Sen anlatir misin o
sahneyi?

PD: Selahattin Bey’in kulaklar: artik ¢ok
iyl duymuyor maalesef. Yusuf Bey’in oglu
Akif Bey’i gordiigim anda Selahattin

Bey ile tanigtirmak istedim. Aylardir

bu an1 bekliyordum zaten. Selahattin

Bey Ankara’dan gelecek ve Akif Bey ile
tanisacaklar! Acilis kalabalik, ses seviyesi
yuksek; Selahattin Bey’in kulagina egildim

9 1973 yilinda Ercan Bey (Soyad: hilgisine erisilemedi)
ve Hikmet Pars tarafindan iiretildigi tahmin edilen

TC Karayollar1 17. Bolge Miidiirliigii Binasi maketi.
Tasarim: Mehmet Konuralp (Fotograf: Sahir Ugur Eren).
10 ilhan Aralp tarafindan 1967’de iiretilen Danistay
Binasi maketi. Tasarim: Dogan Tekeli, Sami Sisa
(Fotograf: Sahir Ugur Eren).'_

11 Pelin Dervis ve Metehan Ozcan tarafindan hazirlanan
“Mimar ve Mimari Maket” isimli gosterim (Fotograf:
Sahir Ugur Eren).

ve sesimi yukselterek “Selahattin Bey,
Yusuf Bey’in oglu Akif Bey...” dedim. Bu
gibi anlarda hep iki kere tekrarlamaya
hazir bekliyorum. Ama Selahattin Bey
ikiletmedi ve “Ustamin oglu!” diyerek
sarildi Akif Bey’e. Haklisin, benim de
aklimdan ¢ikmiyor o an. Buna benzer
bir an daha var: Selahattin Bey ile
yaptigi isleri konusuyoruz. Yusuf Bey’in
birincilik 6dila aldig: bir yarigmadan
s0z etti, Unkapani Biiro, Cars1 ve Depo
Tesisleri (Fikret Cankurt, Suat Sémer ve
Oktay Benice ile birlikte, 1959). Yusuf
Bey’in albiimiinde o projenin ¢izimlerini
ve maketini gormustim. Sonra ekledi:
“Ustama o maketi ben yaptim” dedi. Saygi
ve gururla...

SG: Neden 6nem veriyoruz bu aniya,
duygusal iki kadin oldugumuz i¢in

mi? Nostaljiden hep uzak durmaya
caligigimi dusiindum. Ama kronik bir
deger verememe sikintimiz var, belki bu
modernlesmeyi “ceperde” yasayan her
kultarin icinde oldugu bir durum. Cikis
yolu ise bugiinden baglayarak degerli olana
“Bu degerlidir” demek bence. C-vitamini
gibi “Bu degerlidir” demenin fazlasi olmaz
diye dusiiniiyorum, fazlasi elenir. Ama aksi
“Bu degersizdir” demek, zincirleme bir etki
ile her geyi degersizlestiriyor. Ne dersin?
Sergi tasariminda bu ag¢idan 6nemli bir
tercih yapildi. Anlatmak ister misin?

PD: Katiliyorum, boyle bir sikintimiz

var. Ote yandan bu sikintinin kaynagi
konular1 “degerliler” ve “degersizler” diye
siniflandirmakta aslinda biraz da. Hele bir
seyin degerli veya degersiz olup olmadigina
karar verecegin bir de hazir kriterler setin
varsa elinde, ig iyice i¢inden ¢ikilmaz bir
hale geliyor. Genelgecer deger sistemleri
icinde, icine kendi diisiinceni hi¢ katmadan
dunyay: tasniflemek aslinda bu, 6yle degil
mi?

Sergi tasariminin, konusuna verdigi degerin
altini ¢izmeye calistigini soyleyebiliriz.
Ornegin maket yapimcilaria ayrilmus
tniteler tasarlandi. Bunlardan biri “caligma
masas1” olarak isimlendirdigimiz tniteler.
Bu masada maket yapimcilariyla yaptigim
soylesilerin video kayitlari var; dilerseniz
oturup, kulaklig: takip tablette izleyebilir,
dilerseniz metin halinde de okuyabilirsiniz.
Bu masada ayrica o maket yapimcisinin



biyografisinin ve yaptigi islerden bir gorsel
seckinin yer aldig: kitap¢ik da yer aliyor.
Masalara bir bagka kitapg¢ik daha koyduk;
onda da Mimar/Arkitekt dergilerinde

yer alan maket gorsellerine yer veriliyor.
Bu gorsellerin altinda birer kiinye notu

ve bog satirlar var. Ziyaret¢iden maket
yapimcisini veya fotografi ¢ekenin kim
oldugunu biliyorsa not etmesini rica
ediyoruz. Cunki 49 yil yayimlanan
Mimarl| Arkitekt dergisinde ne yazik

ki sadece bir kere maket yapimeisinin

ismi gegmig; belki bu sergi vesilesiyle

bilgi toplamaya devam edebiliriz diye
dustindiik... Maket yapimeilari igin bir

de “vitrin” olarak tarif edebilecegimiz

bir bagka tinite daha var. Burada da
maket yapimcilarinin arsivlerinden 6diing
aldigimiz fotograf vb. dokiimanlar ile
maket yapiminda kullandiklar alet-
edevatlar ile aksesuar ve figirler yer
aliyor. Birbirinden asag1 yukari onar

yas farki olan maket yapimcilarinin
argivlerine ait bu vitrinler kronolojik bir
dizim i¢inde sunuldugundan hem onlarin
yasadiklart donemi hem de bu donemler
arasindaki degisimi izleyebiliyoruz. Sergi
tasarimindaki bir bagka onemli karar da
sergilenen maketlerin ortak bir platform
tizerinde yer almalari. Biri digerinden daha
onemli veya daha degerli degil, hepsi ortak
bir zeminde, herhangi bir siniflandirma
olmaksizin sergileniyor. Seckide 6nem
verdigimiz nokta maketin kendi 6zellikleri
agisindan belirli bir cesitlilik sunabilmekti.
Ornegin maketin yapilis amacina (yarisma,
¢aligma, sunum, sergileme), malzemesine
(masif/kaplama ahsap, metal, cam, tas,
bronz, karton, fon kagidi vs.), olcegine,
ifade bicimine (gercekgi veya soyutlanmus)
ve bir profesyonel maket yapimcisinin ya

da mimarin elinden ¢ikmig olmasi gibi
unsurlara dikkat edildi.

SG: Genglerden “Kegke biz de bu sergide
olsaydik!” gibi bir elestiri geldi. Bu konuda
ne sOylemek istersin?

PD: Bu serginin ilgisi 20. yiizyila
odaklaniyor. Mimarlik yazininda kaydinin
gecmiyor olmasi bir kenara, mimarhk
ofislerinde bile kaydi tutulmamig bir konu
var oniimiizde. Su anda yapabilecegimiz tek
sey ise hafizalara bagvurmak. O bakimdan
20. yuzyila kayit digsmek icin bir aciliyet
var. Ancak bu durum, soruyu gecersiz
kilmiyor. Aksine ¢ok hakh bir soru. Iginde

yasadigimiz dénem 20. yuzyildan ¢ok farkl.

Uretim de titketim de ¢cok hizli. O kadar ki
kaydi tutulmadig: takdirde ne uretildigini
bilemeyecegiz. Gengler icin bu hiz icinde
varlik gostermenin ¢ok ayri sikintilar:

var. O bakimdan, 20. ytzyih ¢aligirken

bu yiizyih kagirmak isten bile degil. Cok
ciddiye alinmas gereken bir nokta bu.

SG: Bu aragtirmanin gelecegi ne olacak?

PD: Bir 6nceki sorundan devam ederek
baglayayim. Bu sergi bize bir baglangic
yapma olanagi tanidi. Bu ¢aligma
kapsaminda taranip kataloglanan iki argiv
var. Biri Studio-X destegiyle Yusuf Z.
Ergiilec Arsivi; digeri ODTU Mimarlik
Fakiltesi destegiyle Selahattin Yazic
Argivi. Bu argivler yakin bir gelecekte
SALT Arastirma Mimarlik ve Tasarim
Arsivi’nde ¢evrimigci olarak aragtirmacinin
erisimine agilacak. Is burada kalmamall,
arastirma devam etmeli, zaman aralig
genisletilmeli, yeni kayitlar tutulmali.

Ben bir maket muzesi hayal ediyorum.

Kiiratér: Pelin Dervig

Arastirma Ekibi: Ufuk Demirgiig, Pelin Dervis, ilayda
Giiler; Saliha Aslan, Elif Bilge; T. Elvan Altan, Aydan
Balamir, Giiven Arif Sargin, Pelin Yoncaci Arslan (0DTU
Mimarlik Fakiiltesi destegiyle)

“Maket Yapimcilari” Videolari Cekim ve Montaj: Tanju
Eren

“Mimar ve Mimari Maket” Gésterimi: Pelin Dervis -
Metehan Ozcan

Sergi Mobilyasi Tasarimi: Avsar Giirpinar, Mete Godollar
(Istanbul Bilgi Universitesi iiretim destegiyle)

Grafik Tasarim: Ufuk Demirgiig

Aydinlatma Danigmani: Ali Berkman (On| 0ff)

Desifre: Amina Rezoug

Geviri: Osman Sisman

Destekleyenler (Sergilenen maketleri 6diing veren, bilgi-
belge paylasimlari ve emekleriyle projeye destek olan kisi
ve kurumlar): Akif Ergiileg, Arikoglu Ailesi, Ash Can,
Ashi Yazici Yakin - Orhun Yalan, Can Ginici (Ginici
Mimarlik), Celal Ahdi Giizer, Dalokay Ailesi, Dogan
Hasol, Dogan Tekeli (Tekeli-Sisa Mimarlik), Doruk
Pamir, Ela Giingdren, Fatmagiil Aslaner Gegeoglu,
Gorhon Ailesi, Hasan Ozbay, ITU Gevre ve Sehircilik
Uygulama Arastirma Merkezi Arsivi, Kalehodur, Mehmet
Konuralp, Mehmet Savas, Mehmet Sener (Atdlye 77),
Mert Onur, Metin Celik, Murat Kiigiik (Atdlye K), Nazh
Tayman, Nuran Zeren Giilersoy, Paul Bonatz-Peter
Diibhers Aile Arsivi, Pinar Under Sinav, Rahman Gelebi,
SALT Arastirma Mimarlik ve Tasarim Arsivi, Selahattin
Yazici, Seving Hadi, Sevki Pekin, Suzan Sanli, TEGET,
Ugur Tanyeli, V. Goniil Aslaner - Mustafa Arslan Aslaner,
Varjan Yurtgiilii (Min Tasarim), Yesim Duman, Yilmaz
Zenger, Zafer Akay

Yapilamayacak bir sey degil. Ama o olana
dek her firsat degerlendirilmeli. Ornegin
simdi serginin Ankara’ya gitme olasiligini
konuguyoruz. Sergiyi Ankara’ya aynen
goturmek yerine Uzerine yeni katmanlar
alarak buytmesini, derinlesmesini
saglamaya ¢aligmak anlamli olacak.

B Pelin Dervis, Mimar, Bagimsiz Editor
ve Kiirator; Selva Giirdogan, Mimar,
Studio-X Istanbul, Superpool.

*[stanbul Tasarum Bienali kapsaminda
Studio-X ve Pelin Dervis liderliginde
gelistirilen “Tiirkiye Tasarum Kronolojisi -
Deneme” calismasimun devanu niteligindeki
bu sergi, Istanbul Tasarum Bienali
tarafindan desteklenmistir.
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Arsiv, Maketin Gogul Yiizleri ve Tiirkiye Mimarhgi

Ali Pasaogjlu B “Disiinme ve
Gorsellegtirme Araci Olarak Turkiye’de
Mimari Maket” sergisi 19 Ocak’a kadar
Studio-X Istanbul’da sergilendi. Sergi, Pelin
Dervig’in kigisel meraki, girigimi; aragtirma
ve kaynaklar i¢in yaptigi isbirliklerinin
triinitydii. Bu yazida sergi deneyimi ile

ve sonrasinda Pelin Dervis ile yaptigimiz
sOylesiyle! tetiklenen bazi sorular ve
arglimanlar One siirmeyi deneyecegim:

Bir arsivin olanaklari, maketin islevi ve
Turkiye mimarligi bagliklari altinda.
Bunlarin serginin bizzat veya dolayli
olarak onerdigi tartismalar oldugunu da
diisiintiyorum.

Birikim ve arsiv

Biriktirme eylemi bir seylerin kendiliginden
birikmesi ile olmuyor, deger atfetmek

ve anlati olusturmay1 da igeriyor. Nick
Hornby’nin romani veya Stephan Frears’in
filmi High Fidelity’den tanidigimiz Rob
Gordon’un plak birikimi bunu giizel
anlatiyor. Gordon, deger tiretmeye yonelik
celigkileri ile ditkkaninda, anlati iiretmeye
dair celigkileriyle de evinde ytizlesiyor.
Sonunda ise evdeki koleksiyonun en iyi
taksonomisinin “otobiyografik” olan
olduguna karar veriyor. Biriktirme ilging
bir eylem, elinizin altinda olmayanlardan,
kendi iiretiminiz olmayanlardan derilmig
olmasi gerekiyor. Bir nadire kabinesi

veya bir pul koleksiyonu hem baglam ile
yere zamansal ve kigisel olan ile deger
retiyor hem de tam tersine egzotik olan

ile kisiseli Giretiyor; yabanci nesnelerden
bir otobiyografi. Plaklarinizin bazilariyla
bir hemsehrilik iligkisi kurdugunuzda dahi
boyle oluyor. Tarih nasil gegmisten farkh
ise biriktirme de istif etmekten farkl.
Biriktirme bir secim eylemi, nesneyi nesne
olmayandan ayirdediyor, deger veriyor.
Anlati Gretimi ve bilgi savi da deger
tretiminden besleniyor ve onu besliyor.

Birikim, farklilik tiretmenin 6nemli bir
araci, ¢cogullugun farkina varmamizi
sagliyor. Ote yandan benzerlikler iizerine
diisiinmenin, taksonominin, onamanin,
norm arayisinin kosulu da birikim.

Arsiv ise birikimin 6zel bir tiird, belgelerin
birikimi. Arsive bir okuma nesnesi olarak
bakiyoruz, sanki seylerin degil olgularin
birikimi olarak kullaniyoruz. Maket
koleksiyonu degil arsivi yapmaktan
bahsediyoruz ¢iinkii mimari maketi okunur
bir nesne olarak da goriiyoruz.

Arsiv olusturmak ile bir arsiv tutmak
ayni sey degil. Bir arsiv olusturmak
ashinda bir “yeniden argivleme” isi veya
“yeniden taksonomi”; ciinkii tutulmus,
biriktirilmis, toplanmis seylerden, baz1
zaman arsivlenmis seylerden kuruluyor.
Dolayisiyla her arsiv bir meta arsiv,
birikimler arasi-iistii, onlarin bozulup
tekrar biraraya getirilmesi ile yapilan bir
anlati tiretimi, ama ayni zamanda bir bilgi
savi.

Maket sergisinin arkasindaki
aragtirmalarla yapilan sey, bu anlati
tiretimi ve bilgi savini talep etmek. Bu
bilginin aktorlerinin ve nesnelerinin
cogulluguna ve olasi bir 20. ylizyil
Tirkiye’si mimari argivinin olanaklarina
isaret etmek. Genigletilmis bir birikim
tizerinden konusabilirsek Ttirkiye
mimarhgim kendi farkliliklari igerisinde
okumay1 miimkiin kilabiliriz. Ote yandan
mimari maket argivi hayal etmenin
imkanini, mimari maketi ne olarak
gordiigimiizle de baglantili.

Mimari maket ne ise yarar?

Sergi baghgindaki “bir diisiinme ve
gorsellestirme arac1” ifadesi, mimari
maketin ¢ok temel kabul ettigimiz iki
niteligine gonderme yapiyor: Birincisi
gorsellestirme; mimari maket bir mimari
diisiinceyi temsil eder. Ikincisi ise
tasarim, mimar maketle diigtiniir. Ben
mimari maket hakkinda veya olas1 bir
mimari maket arsivi hakkinda diistinmek
icin bu iki iglev ile baglamanin yeterli
olmayacag fikrindeyim. Bunlardan
ikincisi mimari tasarim pratiginin glincel
mimarlk egitimindeki algisi ile de uyumlu;
clinkii diiginmenin soyut bir stire¢ degil
bedende ve beden diginda aletler ve bagka
aktorler ile etkilegim icinde bir siire¢
oldugunu da anlatiyor. Diisiinme, canh
ve cansiz aktorler arasinda bir etkilegim.
Diistinmenin ve dolayisiyla tasarimin, bu
olasiliklara acik tanimindan gitmek, bize



“Tirkiye’de Mimari Maket” ile ilgili yeni
sorular sormakta yardimeci olabilir. Ote
yandan bu anlamda diistinmenin, yani
ampirik disiinmenin izlerini mimarlikta
yakalayacak boyle bir arsivi hayal etmek
bile zor gortiniiyor.

Maketin islevlerini birbirine benzerliklerine
gore gruplamadan virgiillerle siralamay:
deneyelim: Bir gorsellestirme araci,
sunum araci, deneysellik, kisisel ifade
araci, iletisim araci, miizakere araci, fetig
nesnesi, metalagtirma araci, simge, meslek
sOyleminin yeniden tiretimi araci, yeni bir
sOylem Uretiminin araci, tanitim aract,
metafor, temrin araci, giriiltl, emlak,
belge... Bu listeyi uzatmak miimkiin.
Listeyi daha sonra bir tasnife tabi tutmak
ve bu iglevlerin hangilerinin “aslinda
aym” oldugu tizerinden konugmak da
miimkiin ama o gekilde diigtinmek bize
“Tirkiye’de Mimari Maket”i incelerken
gorebileceklerimiz konusunda daha az
yardimei olur. Bu bolimiin argiimant bu.

“Turkiye’de Mimari Maket” sergisinde

de farkl maket cesitleri gorditk. Mimarlik
ofislerinin bir is uygulamaya ge¢meden
once projelendirmenin nihai agsamasinda
yaptirdiklari maketler, yine ofislerin
yarigma Onerisi olarak yaptirdiklari
maketler, mimarlarin projelerin 6zel bir
boliimiinii bir metafor ile anlatmak icin
yaptiklari maketler vardi ve mimari projeyi
pir bir ifadeye doniistiiren maketler de
vardi. Nihayet mimarlik tirtinlerinin
sergilerde sunulmak tizere yeniden yapilmig
maketleri vardi. Proje miiellifleri ve
beraber ¢aligtiklari maket yapimcilari ile
proje tarihinde tiretilen maketlerin belge
degerleri daha farkli da olsa bu nesnelerin
hepsinin kapsaml bir arsivde diger
benzerleriyle birlikte hayal etmek miimkiin
oluyordu. Serginin ilgi ¢ekici yanlarindan
birisi boyle bir argiv olanagina isaret
ederek o potansiyeller iizerine diigtinmeye
tesvik etmesi. Ote yandan gérmedigimiz
maket gesitleri ile de ilging bu sergi. Ilk
basta bir diiginme araci dedigimiz maketin
distinmenin sacakli yollarin tarif eden
tarafin1 gormiyoruz: Eksik maketleri,

terk edilmis maketleri veya jargondaki adi
ile caligma maketlerini. Boyle maketlerin
varoldularsa da argivlenip argivlenmedigini
bilmiyoruz.

Mimari maket de bircok mimarlhik
artifakti gibi temsil yiiki ile yikleniyor.
Temsil islevi yiiklendigi durumlarda
olumsallig1 ve ¢ogullugunu gozden
kagirmak mimkiin oluyor. Bunun yaninda
maket yapimini bu cogullugu ile tartismak
icin yalnizca olumsalligina gonderme
yapan disiinme araci, muzakere araci gibi

tanimlarina degil ayni zamanda dogrudan
bu temsil yiikiinii tagiyan tanimlarina

da (meta, ikon, fetis vd.) isaret etmek
gerekiyor. Ornegin bir fetis nesnesi
olmasi?, maketin dncesiz ve tarihsiz

bir mitik metaya doniigmesi anlamina
geliyor. Bazen maketler bir kiilt nesneyi
tekrar canlandirmak i¢in tretilse de cogu
zaman fetig niteligi maket tiretildikten
sonraki deger tretimleri ile kazaniliyor.
Bu konu maketin emlak olarak niteligine
de baglaniyor ¢linkii maketler hem nasil
yeniden degerlendirilecekleri sorusundan
kagmanin imkansiz olacagi kadar ¢ok
uretiliyor® hem de “6nemli” maketleri
korumak icin ofislerin kendi mekanlar:
yeterli olmuyor*.

Maketi bir miizakere nesnesi olarak
distindugiimiizde onun 6zerk bir nesne
olarak betimlemenin imkansiz oldugunu
da daha iyi anliyoruz. Bir ofis ici
tartismanin maketleri kendi baslarina birer
cumleler; degerlerini diger argimanlarla
aynt havuzda olduklarinda buluyorlar. Bir
miisteri ile muzakere maketi de hem ¢oklu
onerilerden biri hem de olus halindeki bir
formun bir enstantanesi olabiliyor. Bir
gurilti olarak mimari maket bu streclerde
sonuca gitmeyen veya zaten ¢Ope gitmek
aninda vazgegilmek tizere yapilan maketi
de kapsiyor. Buna benzer 6rneklerde
argivleme bu cogulluk icerisinde maketi
anlamlandirmak i¢in 6nemli bir arag

olma potansiyeli tagiyor. Boyle bir arsivin
yapilabilmesi miizakeredeki ¢ok halliligin
bir mimari esere giden siire¢c olmaya
indirgenmedigi bir distince yapisin
gerektiriyor. Hem argiv tutmak hem arsiv
olusturmak adina.

1 Mimar/Arkitekt dergisi iizerine Ufuk Demirgii¢
tarafindan yapilan analitik calismadan hir gériiniim
(Fotograf: Sahir Ugur Eren).

2 Sami Pazarhag! tarafindan 1982 yilinda “islam
iilkelerindeki mimarhk” temal Venedik Bienali Mimarhk
Sergisi igin iiretilen Istanbul Manifaturacilar Gargisi
maketi. Tasarim: Dogan Tekeli, Sami Sisa, Metin
Hepgiiler (Fotograf: Sahir Ugur Eren).

Maketin tanimini ¢ogullagtirmanin,
farkli maketleri saklamay1 ve maketleri
argivlerken daha ¢ogul hikayelere izin
veren birikimler yapmayi kolaylastiracagini
diisiiniiyorum. Bu anlamda arsivlerin
kapsaminin ve detaylihiginin artmasi,
mimarhk pratigini telif eser iireten bir
pratik olarak anlatmak yerine daha ¢ogul
bir anlati kurmaya da yardime olabilir.
Bu elbette tek idea ve tek miellif fikrinin
krizini de ayyuka ¢ikaracaktir. Dervig’in
sergisinin yaptig1 gibi daha ¢ogul aktorli
hikayeler bir tiir cogulculuk konusuyla
hesaplasan arsivlerle desteklenebilir.

Tiirkiye mimarhgi

“Dusiinme ve Gorsellestirme Aract Olarak
Tirkiye’de Mimari Maket” sergisinde
sunulan maketler 20. ylizyil Tiirkiye
mimarligindan bir secki olma iddiasinda
degiller. Ayni sekilde, daha kapsaml bir
birikim olmasina ragmen Ufuk Demirgii¢’iin
derledigi Arkitekt dergilerindeki maket
fotograflarinin da 20. ytzyil Turkiye
mimarligi maketlerinin kapsamli bir temsili
oldugunu iddia etmiyor. Buna ragmen her
iki derleme de 20. yiizyil Turkiye mimarlig
hakkinda bir seyler sdylemeye tesvik ediyor.
Maketlerin iicte birinden fazlasi son 15
yilda yapilmis bazi sergiler i¢in tiretilmis
maketler, bu maketlerden 6zellikle AKM
sergisi i¢in yapilani tektonik katmanlar ve
tasarlanan mekansalligi anlatma niteligi
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ile one ¢ikiyor. Cansever’in Karatepe
Sacaklari, Cinici’nin Meclis Camisi yapilari
icin yapilan maketler ise kiigik birer ikon
olarak kaliyorlar®. Boylece hem “Ttirkiye’de
Mimari Maket” konusunda hem de kendi
nesneleri hakkinda ¢ok az gey soyliyorlar.
Bu ikonlagmanin 6zellikle 6rnegin, Karatepe
gibi baglam duyarliligi iddiasi bir projeyi
eksik anlattigi sylenebilir.

Arkitekt dergilerindeki maket
fotograflarinin kapsamli bir gekilde tst tiste
gelmesi belirli bir Tiirkiye mimarhginin
mimari temsil araglariyla iligkisinin ilging
bir manzarasini sunuyor. Ornegin maketler
belirli agilardan fotograflar ¢ekilmek
tizere yapildiklari izlenimini veriyorlar.

Bu ise mimari tasariminda da 6ncelikle bu
acilardan gozlemlemek tizere yapildiklarin
ve ¢izimlerin de bu agilardan tiretildigini
diisiindiriiyor. Yaklasik olarak “basik
izometrik” diye tarif edebilecegimin
disinda bir agidan cekilmis maket
fotografi yok gibi. Buna bagh olarak farkli
sekilde fotograflanmak tizere tiretilmis
maketlerin de belirli bir yila kadar ortada
olmadigini soyleyebiliriz. Bu farkliliklar

da “modernist” tsluplarin benimsendigi
orneklerde maket fotografinin daha

soyut bir ifadeye doniigmesiyle olugsmus
goruniiyor. Konuralp’in 1966 tarihli
ogrenci projesi, Metin Hepgiiler’in 1967
tarihli Harbiye Orduevi ve Mehmet Sakip
Altay’in 1969 tarihli Chicago Camisi az
sayida 6rneklerden. Yine Konuralp, 1972
tarihli Yiizme Havuzu ve Kiciik Eglence
Yeri projesinin maket fotografinda hem
pop estetigini hem kolaji kullaniyor.

[fade anlaminda mimari maketlerin
sinirliligl, yukarida tartigtigim maket
taniminin sinirhligs ile de ilgili. Bunun
disinda sergideki hem maket hem de
maket fotograflarinda ortaya ¢ikan
ilging bir konu da sergilenen mimari
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tiretimlerin baglam ile iligkisi. Projelerin
hemen hepsinin kentsel baglamlarda
konuglanmis olmasina karsin, ne yeniden
sunum asamasinda ne projelendirme
yilinda tiretilen maketlerde yakin cevrenin
tasvir edildigi goriiliiyor. Sergilenen,

20. ylzyila ait proje maketlerinden yola
gikilarak cevre iligkisinin bu projelerde

bir topografya ve gabari problemi

disinda g6z oniine alinmadigi sonucuna
kolayca gidilebilir. Tekeli-Sisa’nin kentsel
olcekteki IMC maketi bunun ilgi ¢ekici bir
ornegini olusturuyor. Silleymaniye Zeyrek
kentsel dokusu bu 6lgekteki bir makette
soyutlamanin kurbani oluyor®. Baglamin
temsil edilmemesinin bir ifade sorunu degil
kentsel sonuglari olan bir yaklagim sorunu
oldugunu soylemek, bu 6rnekte sanirim
abartili olmaz. Buna kargin baglam/
koruma konusunda istisna gibi goriinen bir
tavra da yine sergide rasthyoruz. Arkitekt
dergilerinde Sedad Hakki Eldem’in
1938-41¢ tarihlenen Beyazit Kahvesi
tasariminin maket fotografi var. Sedad
Hakki Eldem’in maketi hem kendi
onerisini hem de cevre yapilari ve bitki
ortusiinii gosteriyor. Boylece bulundugu
¢evreyi mimari tasarimin bir uzantist
olarak ifade eden tek muellif gibi
goruniyor’. Biuyuk projesi ideal ulusalci
bir mimarinin doktrine edilmesi olan
Eldem’in isi, ironik bir bi¢cimde seckideki
yerini bir farklilik tiretimi olarak aliyor.

Serginin en 6zgiin parcalarini, maket
yapimcilart Yusuf Z. Ergiileg, Selahattin
Yazici, Mehmet Sener, Varjan Yurtgilu
ve Murat Kiigtik’in argiv ve tanikliklar:
ile katkilari olugturuyor. Bu arsivlerin
isaret ettigi seylerden 6nemli bir tanesi
mimarhigin meslek anlatilarinin, fiziksel
cevrenin -hatta uzmanlarca tretilen fiziksel
cevrenin- ¢cok az bir kismu ile ilgilenmig
olmast. Bu elbette maket yapimcilari gibi
proje muellifi olmayan emekg¢ilerden

3 Mehmet Sener (Atdlye 77) Arsivi’nden (Fotograf: Sahir
Ugur Eren)

hemen hig s6z edilmemesi anlamina da
geliyor. Aslinda mimarlarin iiretimlerinin
¢ok azinin meslek i¢i tartigmalara nesne
olmasi kaniksanmig bir durum fakat
hakkinda hi¢ konugsamadigimiz “sessiz
kitleler”® mimarlik konugma araglarimizin
kisithligina da igaret ediyor. Meslegin
veya mimari tasarim ediminin tanimini
yaparken de ¢ogulluk ve olumsallik
icerisinde diistinebilirsek hem “biricik
eserin” hem de “biricik muellifin”
tahakkiimiinii gevsetmek miimkiin olabilir
hem de asil olarak yaratici emek siireclerini
farkls tariflerini yapmanin yolu agilir.

Kurumsal arsivler aslinda kisisel argivlerin
yalnizca birikmesi degil sebebi de. Tekil
argivlerin olusmasi, biraz da, bir siire sonra
o arsivlerin bagkalari ile beraber okunacagi
veya bagka argivlere dahil olacag fikrinden
de besleniyor. “Tirkiye’de Mimari Maket”
sergisi bir argiv projesinin olasiliklarina®
isaret ediyor. Arsivi coklu sorgulamalara
ve yeni anlatilara izin veren, kendisinin

de devamli olarak yeniden diizenlendigi

bir miisterek birikim olarak hayal etmek
bizzat yaratici emekleri farkl sekillerde
tarif etmeye yardimct olabilir.

B Ali Pasaoglu,Y. Mimar

Notlar:

1 Tomris Akin’la beraber yaptigimiz soylesiye
Manifold’dan erisilebilir:
[https://manifold.press/turkiye-de-mimari-maketl.

2 Yazarlar Peter Cachola Schmal ve Oliver Elser mimari
maketle ilgili derlemelerine su ismi vermisler: “The
Architectural Model: Tool, Fetish, Small Utopia”.

3 “Atik” mimari maketlerin cocuklara bagislandigi bir
6rnek de mevcut: [https://www.archdaily.com/885261/
the-after-life-of-the-architectural-model-where-
can-historys-lost-models-go] Maketlerin maketinin
yapilarak tekrar temsil (¢dp) Gretildigi de: Chttp://www.
gsd.harvard.edu/2016/04/student-designed-pavilion-
celebrates-the-unbuilt-at-design-miami/J.

4 Archi-Depot Miizesi bu amacla kurulmus; ofisinizde
saklamak yerine miizeye kira 6dlyorsunuz: [https://archi-
depot.com/en/1.

5 AKM maketleri 2012 yilindaki “Modernin icrasi:
AKM 1946 -1977" (Kiratdrler: Pelin Dervig ve Gékhan
Karakus) sergisine, Cansever maketleri de 2007 yilindaki
“Turgut Cansever Diisiince Adami ve Mimar” sergisine
aitler (Kuratérler: Ugur Tanyeli ve Atilla Yiicel).

6 Proje yapildigi yillarda Turgut Cansever’in bu
baglamda yaptid itirazlar igin Kubbeyi Yere Koymamak
kitabina bakilabilir.

7 Sedad Hakki’nin korumayla ilgili gérislerinin
akranlarina gére daha karmasik olmasi ilgiyi hakeden
bir konu. Hakan Yildiz’in bu konuda, Artuklu
Universitesi‘nde hazirlamakta oldugu doktora tezi
dikkatimi bu olguya ¢ekti. Kendisine tesekkiir ederim.

8 Bruno Latour 1992 tarihli “Where Are the Missing
Masses? The Sociology of a Few Mundane Artifacts’”
makalesinde kayip kitleleri her tirlii artifakt kastediyor
aslinda.

9 Pelin Dervis hem miize hem de arsiv ifadelerini secerek
kullaniyor séylesilerinde.





