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Mimarlik tarihini olusturan fikirlerin temsilinde eskizden fotografa giden yolda suretlerin arasin-
da dolasiriz. Fikirler suret degistirdikce niyetlerinden uzaklasabiliyor; yeni anlamlar kazanabiliyor
ve hatta suretlerin kendi hayatlari olabiliyor.

“Fotograf gibi olmus” denilen mimari gdrsellestirmelerle “Render gibi ¢cikmis” denilen mimarlik
fotograflari arasinda, belki iki taraftan da hi¢ bir zaman ulasilamayacak olan bir mikemmellikten
s6z ediliyor, belki de goérintUye aldanma hissini savusturma cabasi ifade ediliyor.

idealize edilmis foto-gercekci gérsellestirmelerin yapayligindan memnun olanlar kadar bu al-
datmacadan sikilanlar da var. Yazilimla mimarlik fotografciliginin da ayni aldatmacay! yaptigi
varsayllsa da, aslinda, bu alandaki profesyonel fotografcilar sadece mimarlarin gdstermek iste-
mediklerini kadraja almamakla suclanabilirler.

Demokratiklesen fotograf cekim ve paylasim araclari ile zaten artik mimarlik fotografinin otori-
tesi de coktan sarsildi.

“Mimari fotograf mi mimarhk fotografi mi?” diye sorgulanabilecek pek cok fotograf, yapinin ken-
disinden bile dnemli hale gelip fikrin tasiyicisi oluyor. Biz de bunlara bakmaktan, paylasmaktan
veya bir kopyasini edinmekten heyecan duyuyoruz.

Mimarlik fotograflar bazen yapinin yapilabildiginin bir belgesi, adeta dogum sertifikasi olarak
kabul edilebiliyor. Ote yandan yapilara ait render gdérintUleri codu kez insaat bitmeden cok énce
yvayinlara hakim oldugu icin, bir hayal kirikliginin temsili de olabiliyorlar.

Tasarlanmis yapilarla ayni cercevede gdsterilmek istenmeyen ama etrafimizdaki gercekligin cok
bUyUk bir kismini olusturan yapili cevrenin hipnotize edici siradanlhigina odaklanip hikayeler olus-
turan Bas Princen ve Nadav Kander’in islerini, mimarlik fotografcihginin dnemli ve yeni bir akimi
olarak kabul etmemiz gerekir. Bir yandan 80Q’lerde Rusya’da dikkati ceken Paper Architecture
akimina benzer sekilde, mimari gdrsellestirme ile fotografcilik teknikleri deneyen Filip Dujardin
gibiler, mimari temsilin yeni ve baska bir boyutunu olusturuyor; dte yandan Nuri Kuzucan gibi
ressamlar ise yaplli cevreyi konularina fon olarak kullanmak yerine resmin 6znesi haline getirerek
bize, mimarlik, kent ve kent fikri arasinda farkli bakislar dneriyor.

Sadece mimari fotograf degdil film, resim, foto-gercekc¢i gdrsellestirme, perspektif, fotomontaj,
kolaj ve diger temsil araclarinin da bu fikirlerin aktarim mecralari oldugu dustncesiyle, Betonart’'in
bu sayisinda mimarhdin ve yapil cevrenin suretlerine odaklaniyoruz.

Omer Kanipak, Orhan Kolukisa
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Minyatur gerceklikten

Majiskdl dus ortamlarina

Pelin Dervis | Bu sayinin konuk editdrlerinin davet konusu hemen minyatUr park konusunu ¢cagristirdi. Daha evvel
Uzerinde pek de distinmedigim, arastirma yapmadigim ama beni fena halde siktigini bildigim bu olusumlar Gze-
rinde dlistinmeye, bende biraktigi tatsiz duyguya neden olan unsurlarin ne oldugunu da bu vesileyle cozUmlemeye
nivetlendim ilk basta. En azindan istanbul’daki Miniaturk isimli minyatUr parka, adindan baslayarak arkasindaki ide-
olojik sdylemi ve fiziksel bir araya gelis sekilleriyle olusan dikte edici ‘panayir’ havasina illet oldugumu biliyordum.
Bu onyargilar, internet sayfalarinda duyurduklari “‘Buytk Ulkenin Kicuk Bir Modeli’ sloganiyla yola cikan Miniatirk,
‘Turkiye'nin Vitrini’ oldu.” ifadesinin ilettidi icerik ile birleserek iyice yUredimi sikistiriyordu. Sergilenen yapilarin
bilgi veren seslendirmelerinin icerigi ise hep ayni bakis acisi ve ayni sikicilikta. Tam bir sosyolojik arastirma konu-
su aslinda! Biraz bakininca konu Uzerine etrafli calismalar yapilmis oldugunu da goérdim. Acaba diger minyatur
parklar nasil; dise dokunur, guzel 6rnekleri de olabilir mi, yoksa zaten bu parklarin niyeti baska bir sey dogurmaya
elverissiz mi diye arastirmaya niyetlendigimde karsima Amerika’da Elgin Park diye bir yer ciktl. Once gercek bir
park mi degil mi anlayamadim. Bir suUre icin gérdugum karelerin kimi gercek yerlere ve gercek mekéanlara ait eski
fotograflar oldugunu dUstndigimu de itiraf etmeliyim.

Ta ki Elgin Park’in yaraticisi Michael Paul Smith hakkinda okumaya baslayana ve Flickr sayfalarini ziyaret edene
kadar. Michael Paul Smith’in bir internet fenomenine déntsmesine neden olan ilk adim bundan dort yvil kadar &nce
postaladigi ilk Elgin Park gorsellerini, birinin Flickr'da paylasmasiyla atiimis. Sayfa ziyaret sayilari inanilmaz boyut-
larda (gunde 750.000 kisiyi buldugu oluyormus; dyle goérintyor ki Elgin Park dlinyanin en ¢ok ziyaret edilen ve
Ustinde en cok konusulan minyatUr parki). Peki Michael Paul Smith kimdir, onu ve Elgin Park’i bu denli ¢zel kilan
nedir?

Pek ¢cok baska sapkasinin yani sira Michael Paul Smith maket yapimi ve onlarin fotograflanmasi Uzerine calisiyor.
Elgin Park, onun bUyudugu yerin (Pittsburg’un kuzeyinde Sewickley adini tasiyan bir kasaba) bir tur rekonstriksi-
yonu. Ama tipkisi dedil, dussel bir yeniden yapimi. Daha dogrusu Smith, Elgin Park’ta 20. yUzyil Amerika’sinin gln-
delik yasamindaki sahneleri yeniden insa ediyor. Ciddi bir ara¢ (araba, kamyon gibi) koleksiyonu olan Smith, bildik
bir numara uygulayarak fotograf ¢cekiyor: Yaptigi mimari maketler ile bu araglari uygun bir arka plan gérintlsdnin
onunde (genellikle acik havada) ve uygun acl ve isik kosullarinda fotografliyor. Fotograflari gdren bazi Kisilerin tipik
reaksiyonu hangi kamerayla cekim yaptidi ve/veya mekan olusturmada Photoshop hilelerine bas vurup vurmadi-
gini sormak. Smith, minicik, siradan, dustk ¢cozUnurltklU bir kamera kullaniyor, ortam ise Photoshop’ta Uretilmiyor,
kamera ne gorlyorsa sonuc¢ Urlnde de o var. Post-prodUksiyonlari yaptidi yash Apple eMac’te ise Photoshop'u,
fotografin yansitacagdl dénemin renk ve duygu ortamini; ve tabii bir de o ddénemde kullanilan filmlerin niteligini,
baski kimyasallarini, kaditlarin tusesinin verdidi hissi temin etmek amaciyla kullaniyor. Yani isin sirri pahali ekipman
ve ileri teknolojilerde dedil, niyette.

Smith’in fotograflari izleyenleri cocukluk anilarina dogru bir yolculuga cikariyor. Kimisi, evet, o gln batiminda
arabadan yansiyan isidi ta icinde hissediyor, ya da benzin istasyonu tanidik geliyor, ah, evet, boyle bir trafik kazasi
yvasamis oldugunu hatirliyor, kdsedeki plakcida calan muzigi duyuyor. Bu karelerde insan yok. Bu kasti bir tercih.
CUnkU Smith bu karelere bakanin, icine kendini yerlestirmesini umuyor. Kisacasl Smith milyonlari iste tam da bu
nedenlerle icten bir zaman yolculuguna cikariyor. Okuduklarimdan kullanilabilir tek bir kare elde edebilmek icin
dikkatle en uygun aciyi aradidini, saatlerce uygun isigi bekledigini, bunun icin onlarca fotograf cektidini, bazen de
tezgadhini alip kimseye yakalanmamaya calisarak (cunkl ne yaptigini soracaklar, cevap vermek zorunda kalacak,
belki de bu esnada firsatlar kagcacak) belli konumlarda yildirim hiziyla ¢ekimler yaptigini égreniyorum. Hangi ko-
sullar altinda yaparsa yapsin bilgi birikimi ve becerilerinin yani sira isin icine ruhunu mutlaka kattigr -yani niyeti-
ortada.
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Amerikan Ekspres Demiryollari ile nakliyat

Smith, internet’te buldugu bir fotografa bakarak kendi versiyonunu Uretiyor. Buldugu fotograf Amerikan kirsalinin erken 20. ylzyilini gorsellestiren bir
kare. Smith kendi yorumunda Amerikan Ekspres Demiryollar’'nin (American Railway Express) 1931 tarihli logosunu kullaniyor. Meraklisina not: Sirket
Railway Express Agency [REAT] ismini 1929 yilinda aliyor. Her iki kamyon da 1931 yilindan, dolayisiyla onlar da yeni REA isaretini tasiyor. Smith bu kareyi
yasadigl yerin yakininda, kullanilmayan raylarin bulundugu bir alanda ¢ekiyor.

Renkli diapozitifler

Charles Cushman'’in internet
sitesinde, 1930’Iu ve 40°l
yillara ait fotograflarin renk
dunyasini inceleyen Smith’in
dikkatini, diyapozitiflerin
“dogal renkleri” ¢cekiyor. Genis
bir tonlama ve saturasyon
skalasi oldugunu fark ediyor.
Yaptig denemelerden sonra
bu goérdiguimuz tonda karar
kiliyor. Bu kare nefes kesici
olmakla birlikte Smith, yine
de siyah-beyaz versiyonunun
daha dramatik bir hisse sahip
oldugu dustncesinde.
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Uc Tucker’lik gtinbatimi
GUn batiminin en coskulu dakikalarinda Smith, Tucker marka arabalari fotografliyor. Ardindan fotografta yaptidi tek numara, sahnenin dtsselligini arttirmak
icin kirmizilari biraz kismak. 1/24 dlcekli Tucker araba maketleri Franklin Mint ve Danbury Mint yapimi. Steysin ise Danbury Mint'in.

Zaman icinde degisenler

Soldaki kare 1933 yilinda bir cumartesi gecesini gosteriyor. Bolge fuarinin karbon elektrotlu isildaklari gdkylzunt aydinlatiyor. Gokytzine derinlik vermek
amaclyla “6zel efekt” olarak duman kullanmis. Sagdaki kare ise 23 yil sonra, 1956’da ayni yeri gosteriyor. Tiyatro binasi yikilmis ve yerine iki katli bir
perakende dukkani gelmis. Ticaret Odasi Gilmore benzin istasyonuna kocaman bir reklam panosu yerlestiriimesine izin vermis. Boylece reklamdan gelir
saglanmasi umut ediliyor. Bay Kenmore kdsedeki dukkani alip renove etmis. Yolun karsisina ankesorll telefon yerlestiriimis. Otomobiller bUyumus,

trafik artmis.
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Arastirma Binasi park yeri

Smith bu terk edilmis binayi yasadidi yerin birka¢ kasaba uzadinda buluyor. 1950’lerden kalma bir his tasiyan bu yerdeki bina ise o dénemlerin bir
arastirma laboratuvari gibi. Dokum araba maketleriyle park yerine sizan Smith ¢cabucak sahneyi kurarak cekebildigi kadar cok kare gcekmeye calisiyor.
Hizla yaptigi cekimler icinden bu kareyi seciyor, solmus bir slayt izlenimi vermek icin mavi miktarini azaltiyor.

1936 Packard V-12 Phaeton
1936°da bu araba 5000%
degerinde. 175 beygir
glcune tekabul eden

12 silindiriyle son derece
yumusak ve sakin bir strls
imkani veriyor. Bu kareyi
cekerken Smith, arabanin
konforlu bir mahalle
ortaminda yer almasini
tercih ediyor. Adaclarin
arasindan stzulen isik ik
bir yaz aksamina isaret
ediyor. Circir boceklerini ve
kuslari duyuyor musunuz?
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