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“Dunyay1 laboratuvar olarak goruyordu”

Mimar, icmimar, mobilya-aksesuar-dekor tasarimcisi, endistri trinleri tasarimcisi, fotografci, sinemaci, ses ve gorinti uzmani, ressam, heykeltiras, egitmen, yazar...
Pek cok sifatla tanimlayabildigimiz Yilmaz Zenger, kapsaml bir arsiv sergisiyle Studio-X Istanbul ve Salt Galata’da hemen hemen her yoniyle ele aliniyor.
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Gectigimiz aylarda kaybettigimiz, Tarkiye nin
mimarlik ve tasarim diinyasinin mihenk tasla-
rindan sayilan Yilmaz Zenger'in sergisi 16 Kasim
itibari ile Stitdyo X'te basladi. Sergi ve paralelin-
deki arsivleme calismasi kiirator Pelin Dervis ta-
rafindan Yilmaz Zenger’in diinyasina girmek icin
atilmis bir ilk adim olarak ele alinmis. Ashnda
Zenger vefat etmeden 6nce baslayan bu stirec,
onun isaret ettigi kisilerin katkilarnyla gelismis.
Mimarlar, icmimarlar, tasarimcilar, fotografcilar,
sanatcilar, sanat danismanlari, malzeme, tiretim
ve saghk sektoriinden profesyoneller, reklamcilar,
vaymncilar, isverenler, akademisyenler, 6grencileri,
ailesi ve ustabasis1 —bir baska deyisle yol arkadas-
lari— onun firetimini ve diisiince diinyasini yansi-
tan bireyler olarak devreye girip; sozleri, yazilari,
arsivleriyle dokiimantasyon ve belgeme siirecine
katki vermisler.

Arastirmacinin erisimine acmak hedefiyle Yil-
maz Zenger'in kendi arsivi tizerinde de calisilma-
ya baslanmis. Sareli yaymlar basta olmak fizere
literatiir taramasi yapilmis.

Sergi, SALT Arasurma Mimarhk ve Tasarim Ar-
sivi kapsaminda yuritilen arsiv calismasi parale-
linde, Kalebodur’un destegiyle Studio-X Istanbul
tarafindan hazirlandi. Arsiv calismas1 tamamlan-
diginda Yilmaz Zenger Arsivi cevrimici erisime
acilacak. Yilmaz Zenger'in islerinden bir baska
secki de SALT Galata'da sergileniyor.

15 Subat’'a kadar gezilebilen serginin kiratori
Pelin Dervis'e serginin nasil gelistigini ve Yilmaz
Zenger'i, hayata bakisini, tasarum diinyamm S0I-
duk.

Sergi fikrinin nasil dogdugunu sizden dinleyebilir
miyiz? Nasil bu serginin kiiratérii oldunuz?
Konuyu baslatan iki distince vardi. Bunlardan
biri, Yilmaz Zenger'in yapitlannin yer alacagi
bir ticari sergi dizenleme istegiydi; o dénem
Zenger'in islerinin taniumim tstlenen Mahmut
Nuwvit Doksath aracihigiyla boyle bir arayis basla-
mus. Digeri ise Zenger'in dostlar1 Korhan Gimiis
ile Asu Aksu}-"u n onun cok genis yelpazedeki dii-
stince ve firetim dilnyasim yansitacak bir sergi yap-
ma distincesiydi. Kisacas: konu, adimi andigim ki-
silerin, Yilmaz Zenger icin bir calismanin en kisa
stirede ne zaman ve nerede, hangi kapsamda ola-
bilecegini arastirmalariyla basladi. Bu haber bana
iki kanaldan, SALT tan ve Studio-X Istanbul’dan
geldi, Yilmaz Bey'in kétiilesen saghk durumu bil-
gisiyle birlikte. Burada soziint ettigim aktorler ve
kurumlardan Meric Oner, Melis Cankara ve Selva
Girdogan ile bir araya geldik, mayis ayinin ikinci

yarisinda. Yilmaz Zenger icin bir sergi yapmak,
evet cok degerli, ama otesi de gerekliydi. Clinki
o, cokyonlii diistince yapisi ve tiretim profiliyle
vakindan incelenmesi, fretimleri dokiimante
edilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmas: gere-
ken bir figiir olarak duruyordu karsimizda; tistelik
de bu cahsmay cok kisa siirede baslatmamiz ve
sergiyi de yine cok kisa siirede sonuclandirmamiz
gerekiyordu.

SALT ve Studio-X’in bulusmasi nasil gerceklesti?

Kurumlar kendi olanaklan icinde bu konuya
oncelikli yer actilar: Studio-X Istanbul sergi icin,
SALT arsiv icin. Benim o6zel ilgi alanim Turki-
ve'deki 20. ytizyil mimarhigimin dokiimantasyonu
tizerine, bu ilgi tasarim dinyasimi da kapsiyor.
SALT Arastirma Mimarhk ve Tasarim Arsivi'nin
tohumunu atan kisilerden biriyim. Yilmaz Zen-
ger ise benim icin 1990’lardan beri tamdigim,
merakla takip ettigim ve bir giin onun tiretimleri
izerine calismayi ¢ok istedigim bir kisiydi. Dola-
yisiyla, calismay bu bakisla tistlenmekte tereddiit
etmedim. Bu noktada énemli olan Yilmaz Bey'in
ne diistindiigit idi. Hemen onunla bir toplanti
yaptik. Onun da en énemsedigi konu tretimle-
rinin gelecek kusaklara aktarilmasiydi, bu siire-
cin bashyor olmasindan karsilikli ¢cok mutlu ol-
duk. Sunu da séylemem gerekir, ne kadar agir

“Arsiv ve sergi calismasini paralel
yurutmeye calistik Yilmaz Bey ile.
Yaptiklarinin belgelenmesi ikimiz
icin de birinci siradaydi. Ancak cok
genis ve karisik arsivinin icinden
sergiye stizecegimiz 6zu ¢ikarmak
zorlu bir isti. Her zaman oldugu
gibi biiytik bir tutkuyla her seyi
anlatmak istiyor ama giderek azalan
enerjisi bu istegini dizginliyordu.
Yine de simdi dontp baktigimda
kisa zamanda cok onemli notlar
ilettigini goriyorum.”

bir sorumluluk aluna girdigimin, ne yapilsa az
olacagimin farkindaydim, 6te yandan bunun bir
has_;laﬁgu; teskil ettigini, hala birlikteyken bir yol
alma sansimiz oldugunu biliyor ve bunu deger-
lt‘ndirme}ri ("memsi}-‘m'dum. Do]a)-'lsl}-‘]a sergiyi,
onun diinyasini anlamaya calismak, arsivinin ana
hatlarini belirlemek icin bir arac ya da firsat ve bir
motivasyon unsuru olarak gérdiim. Kalebodur'un

1962-1963 yillar: arasinda Yilmaz Zenger ILFORDda, ILFO CHROME'un emisyon arastirma ¢ahsmalarina katldi. 1965-1966 yillar arasinda iITUde Foto
Film Merkezi'ni kurdu ve baskanhim yapu; hayat boyunea gorinti dili ve teknolojinin gelecegi konularninda yan ve konferanslar tretti, dersler verdi.
Fotografin kimyasina ve kuramina duydugu ilgiyi kendi fotograf cahsmalanna da yansitti. Fotograf: Yilmaz Zenger, Kaynak: Yilmaz Zenger Arsivi

hemen baslangicta devreye giren katkis: da deger-
liydi. Calisma boyle baslad.

Yilmaz Zenger’i sizin kelimelerinizle taniyabilir
miyiz?

Yilmaz Zenger, sanki diinyayr bir laboratuvar,
ayn1 zamanda da bir oyun alam olarak géren biri.
Problem tespit etme ve ¢bzme 6zelligi, onun tasa-
rimci kimligiyle baglanuli degil sadece, bu onun
icin adeta yasaminin mottosu. Hem kuramla hem
de maddi diinyayla yakindan ilgili. Zenger'in,
“Teoriyi bilmek énemli; teoriyi bilirseniz her seyi
cozersiniz” s6zil onun dilstinsel ve materyal tire-
timinin, iletisim seklinin asal parcasi. Coskun bir
karakter, bunu sadece sevincinde veya ofkesinde
gormezsiniz; yasamin her meselesini birbiriyle
i'li;;kileudireu, bi]giyi orguleyen, bunu da biiytk
bir coskuyla yasayan biri Zenger. Bu cosku egit-
men kimligiyle de birlesiyor; bir okul kapsaminda
olsun veya olmasin; iletisim kurdugu herkes ile
zengin bilgi birikimini comertce paylasiyor. Bir
bilim insaninin diistince yapisina sahip oldugunu
soylemek dogru olur. Malzemenin dogas: ve tek-
nolojive duydugu ilgiyi hem iiretimine hem de
soylemine tasiyan biri Yilmaz Zenger. Bir baska
belirgin 6zelligi de bozuk sistemlere muhalif du-
rusu. Bunu tniversitedeki ilk mimari projesinden
itibaren yasaminin her noktasinda izleyebiliriz.
Onu kent hakk: savunucusu olarak gormemiz de
bundan kaynaklaniyor.

Serginin iceriginden bahseder misiniz?

Arsiv ve sergi calismasini paralel yliriitmeye ca-
Listik Yilmaz Bey ile. Yapuklarinin belgelenmesi
ikimiz icin de birinci siradaydi. Ancak cok genis ve
karisik arsivinin icinden sergiye siizecegimiz 6zl
cikarmak zorlu bir isti. Her zaman oldugu gibi
biyuk bir tutkuyla her seyi anlatmak istiyor ama
giderek azalan enerjisi bu istegini dizginliyordu.
Yine de simdi dontip bakugimda kisa zamanda
cok onemli notlar ilettigini goriiyorum. Bir nok-
tada bir liste hazirlayip verdi bana. Bu liste onunla
isbirligi yapnus kisilerden bir secki; aralaninda sa-
natcilar, mimarlar, tasarimailar, isverenler ve 6g-
rencilerinin oldugu. Yilmaz Bey her birinin hangi
konuda bilgi ve belge saglayabilecegi notunu da
verdi. Bu kisilerin g;(-)guyla kisa video veya ses ka-
yltlan yvapmaya, bu mimmkiin olmazsa metin vaz-
maya davet etmeye, b(')ylece onlann tamkhklarnm
sergiye tasimaya karar verdim. 39 kisiden olusan
bu dokiimantasyon serginin katmanlarindan biri
haline geldi; ayni1 zamanda da hem Yilmaz Bey’in
profesybnel turetiminin dékiimiine hem de arsivi-
nin tasniflenmesine katkida bulundu. Videolar iki
odada izlenebiliyor veya video ve ses kayitlarinin
desifresi ile diger metinler dileyen olursa sergi
mekaninda yer alan kitapc¢iklarda okunabiliyor.
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Swdio-X Istanbul’daki Yilmaz Zenger sergisinde Zenger Kolwk, 1961 Fotograf: Pmar Gedikozer

Bu katman ile Yilmaz Bey’in kendi anlatisindan
olusan bir baska katmanin bir araya gelmesini
dnemsiyordum. Bunun icin cesitli y()lla-r aracdim,
bulabildigim en etkin yol, gectigimiz sene (Eyliil
2017) Mimarlar Odasi’'min diizenledigi “Cumarte-
si Bulugmalar™ kapsamindaki sunumu oldu. Yil-
maz Bey bu sunumunda kendi diinyasim ¢ocuk-
lugundan baslayarak anlatiyor, genis kapsaml bir
anlatim bu. Bu sunumun video kayd: da yapilmas;
videonun duragan bir yapisi vardy, sergiye oldugu
gibi almak icime hl[‘]]’l’l(‘}d], Yilmaz Bey'in sesi ile
gosterdiklerini esleyen bir yeni gosterim yapuk
ve sergiye onu da tasidik. Mekanin duvarlarinda
¢ parcaya boliinmiis olarak bu gosterimi izleme
imkani var, toplam yaklasik iki saat siiriiyor. Bu
Slll]lllll]'d]'l onun tasarimi ()lill'] m()bi]}-’a]ara otura-
rak izleyebiliyorsunuz, béylece tasarimlarini bire
bir yasama ulamm bulmommw Sergide yer alan
mobilyalar onun atoly esinden geldi. Seckinin be-
lirlenmesinde, farkli donemleri ve farkl islevleri
temsil etmesinin yani sira tasarim gelistirme sii-
reclerini 6rneklemeye de dikkat ettim.

Sergide hangi tasarimlarim gérecegiz. Orneklen-
direbilir misiniz?

Ornegin 1970’lerde tasarladigi bir sandalye-
nin giincellenmis versiyonlarini sergide gdérmek
miimkuin. Mobilyalar mekana d'ﬂ.g]ll}’(]r, sadece
gosterimlerin oldugu yerlerde degil 6rnegin
cephede de bir secki var. Bu seckinin bir kism
izlemek bir kismu yine bizzat kullanarak dene-
yvimlemek tlizere verlestirildiler. Mobilyalar asma
kata da cikiyor. Hem ofis olarak kullanilan hem
de X-Reads kiitiiphanesinin bulundugu asma
katta cogunlugu Yilmaz Bey'in kiitiiphanesinden
oding alinan y aymlardan bir secki bulunuyor.
Yilmaz Bey'in kaleme aldigi veya onun islerinin
yer aldig1 yayinlardan bazilarimi burada okumak
miitmkiin. Katiiphanede yer alandan daha genis
bir seckiyi de (sadece siireli yayinlara odaklanan
ve 1961-2018 arasina tarihlenen) yine sergi ala-
nindaki klasorlerde inceleyebilirsiniz. Sergide
ayrica Yilmaz Bey'in ti¢ heykeline yer veriyoruz:
“Kadin Kent”, “Kirmiz1 Dudakh Kadin™ (*Kadinin
Islevsel Parcalar1” serisinden) ve “Kentin Kiiltiirel
Katmanlan"ndan temsili parcalar. Sergi mekani-
nin tam ortasinda, iki kat yiikselecek sekilde bir
yerlestirme yer aliyor. Bu yerlestirmede Zenger’in
bazi islerinin k’lil])idl‘l (ki arasinda sergide gordi-
gumiz “Kirmizi Dudakh Kadin™in da kalib1 var)
ile sonuc tirtinlerin kendisi birbirine dolanarak
iki kata yayihyor. Bu yerlestirme, Yilmaz Bey ile 30
yili askin bir siire ortakhik yapan ve sergi hazirhk
strecinin basindan sonuna kadar destegini esirge-
meyen icmimar Guler Umur’a ait. Sergide Yilmaz
Zenger-Giler Umur is birligine isaret eden bir
ozel kdse var. O kose de yine Giiler Umur tarafin-
dan tasarlandi. Burada onlarin ortak projelerin-
den bir secki duvardaki projeksiyonda izlenebilir.
SALT Galata’nin mekanlarina yayilan bir baska
minik secki de eszamanh olarak gorilebilir.

Yilmaz Zenger tiretimlerini diinya tasarim kiiltiiria
icerisinde nasil konumlandirtyor? Cagdaslar1 olan
Tiirkiye dis1 tasanmcilarla karsilastirma yapma
imkam var mi?

Bu sorunun yanitini kendisinden dinlemek ne
kadar iyi olurdu. Benim verecegim yanit, ister is-
temez yorum icerecek ama bunu ksith tutmaya
calisacagim. Yilmaz Zenger, mobilya ve ic mekan
isleriyle profesyonel olarak 1960’larin ortasina
dogru yakinlasmaya baslamus. Istanbul Teknik
Universitesi'nden mezuniyeti 1958. Okurken ve
sonrasinda da diinyay: takip etmeye calisugini,
kutiphanelerden cikmadigimi, 6te yandan o dé-
nemde Tiirkiye'de erisilebilen yaymnlarin kisith
oldugunu, yine ondan dinliyoruz. Yillar sonra
iMac icin tasarladigi oturma tinitesi, Mood River
(2002) katalogunda Panton sandalye (1960) ile

“Zenger’in Yapi1-Endustri
Merkezi’nin (YEM, 1968)
kurucular1 arasinda oldugu,
logosundan mekan tasarimlarina
kadar kurumda aktif rol aldig:,
uzun yillar yonetim kurulunda
bulundugu biliniyor. Daha az
bilinen ise YEM kurulmadan once
Istanbul Teknik Universitesi’nde,
Ruhi Kafescioglu ile birlikte boyle
bir merkezi hayata gecirme cabalan
ve Yap1 Arastirma Kurumu’nda
gerceklestirdikleri calismalardir.”

yan yana yayimlandiginda duydugu mutlulugu
da nne kendisi bizlere aktariyor. Bu mutlulugun
nedeni bu sandalyenin tasarim manti@na duy-
dugu saygi. Zenger kendi tasarmmini érnegin
Saarinen’in “Tulip” sandalyesi (1957) ile yan yana
gorseydi muhtemelen kiiplere binecekti. Ciinkii o
sandalyenin malzemenin tiim kapasitesini kullan-
miyor olmasim elestiriyor, hatta 1970’lerde tasar-
ladig1 Can Ayak sandalye ile elestirisini dogru bir
ornekle somutlasuriyordu. Sergide Can Ayak san-
dalyenin 2000’lerde ve 2010’larda giincellenmis
versiyonlarini gormek mimkin. Soylediklerimi
acmak icin kendisinden bir alinu yapacagim, Gok-
han Karakus ile 2009 yilinda yaptig: bir kayitta
(hentiz yayimlanmadi) llllkl\{‘ de fiberglas: kul-
lanan muhtemelen ilk kisi olrlugunu belirterek

Studio-X Istanbul’daki Yilmaz Zenger sergisinde kompozit malzemeyle iiretilmis “Sevi in Yontul E

tasarim anlayisim soyle aktarivor: “Dergilerden
cok az sey goriyordum... Mimaride cok daha
sonra meydana gelecek olan kiibik baskisindan
kurtulma 5ansmi, mobilya ‘60'larda yakalamisti.
Knmpozitlerden, yani thermnst:lting Llyfgulanabi—
len malzemelerden otiirti.

Bunu kullananlardan biri de Verner Pan-
ton oldu. Can Ayak iskemleden (Saarinen’in Tu-
lip Chair’i) nefret ettim. Can ayak zaten bilinen
bir nesneydi, kavram olarak yeni dtrgildi ama can
ayakta Panton’daki gibi siirekliligin olmamas
beni dehsete distiriiyordu. Bir kabuk; tistte, bir
tane de ortada aliiminyumdan dokilmiis bir ayak
ve aliminyumdan dokilmiis bir tabla ile birbiri-
ne baglanan parcalar. Oysa ben bunun dogru bir
coziim olmadigini diisiindiim ve oturdum bir Can
Ayak Sandalye tasarladim. O sandalye, mimarhkta
ogrendigimiz gibi bir kabuk. Yiik, insan yiki ge-
livor, bir stireklilik icinde ylzeyden ayaga iniyor
ve zemine intikal ediyor. Dogru 6rnekler oldugu
halde bu kot 6rnegin cok popiiler olmasi beni
ayrica sasirtiyor.”

Endiistri tiriinlerinin en basarihlar belki de ano-
nimlesmis, giindelik hayatin ayrilamaz parcas: ol-
mus olan iiriinler. Limon sikacag (Starck’m limon
sikacag1 degil de bugiin her evde yerini alan i¢
kabuk formlu sikacak), rende vb. tiriinler tasarim-
cismin geri planda kaldigi, pek kimsenin bilmedi-
gi, ammsamadig iiriinler. Zenger'in de boyle bir
tiriinii var mi? Anonimlesmis, giindelik hayatimiza
girmis bir iiriinii, tasarimi... Yoksa neden yok, ne-
den olamiyor?

Bu noktada Yilmaz Zenger ile ayni goriisti paylas-
ugimiz1 soyleyebilirim. Aktiiel dergisinin 8 Subat
2005 tarihli sayisinda Zenger soyle diyor: “Tasa-
rim insanin temel gereksinimlerinden baslayarak
her tirli ihtivacim karsilamak icin bir gorev. Bir
sov kurumu degil. Hatta en iyi tasarimlar, anonim
olanlardir di}'ebi]irim. Ciinki genel gereksinimle-
ri karsilamak icin vardirlar.” Zenger'in bir limon
sikacagi ya da rende kadar giindelik yasamin ici-
ne gecmis bir Griini yok bildigim kadanyla. Ote
yandan bu 6rneklemenin biraz da eski oldugunu,
gundelik yasamimizda cok daha genis bir triin
skalas ile karsilastugimiz S{")}-'le}-'ebi'lirim. f)meQin
ATM’ler, }'(")nlenrlirme isaretleri, bilgilendirme ki-
osk’lan ve digerleri. Yilmaz Zenger'i sadece giin-
delik yasamin icine gecmis mobilyalar ile degil bu
triinleriyle birlikte degerlendirdigimizde yasam-
larimizin icindeki yerini daha iyi gorebiliriz. Ote
yandan endastriyel firfin tasariminin en tartismalh
tanimlarindan biri de seri Giretimdir. Yaygin go-
rise gore seri tiretilmeyen nesne tam olarak en-
dustrivel Griin tasarimi tarifi icinde yer almaz. Bu
bakis acisiyla Yilmaz Zenger, endiistriyel tiretimin
araclarim kullanmakla birlikte bir butik atdlye
yiiriitmiis, bu da seri olarak iiretilen tasarimlarla
rekabette fiyat acisindan Zenger'in tirtinleri icin
nlumsluluk yaratmistir. Zenger bunu, boyle bir
talep dl]'ﬂdml§ olmakla acikliyor cesitli vazi ve soy-
lesilerinde.

Zenger’in calisma yontemi nasil? Hangi araclari
kullamiyor?

Yilmaz Zenger'in cok cesitli alanlarda iiretim
yapugimni biliyorsunuz. O bir mimar, i¢ mekan ve
mobilya tasarimcisi, tlretici, egitmen, fotografci,
sinemaci, sanat yonetmeni, yazar... Oyle goru-
niyor ki bu alanlardaki tiretimlerinin temelinde
mimarhk formasyonu yatiyor, yani iretimlerini
birlestiren ana unsurun mimarhik oldugunu séy-
leyebiliriz. Onun tasarimlarinda ilk dikkati ceken
bicimsel ozellikleri olabilir. Ancak Zenger icin bu
birinci sirada yer almiyor. Birinci siradaki icerik ve
islev; isleve dogru yanit vermeyi 6nemsedigini her
firsatta dile getirmis.

Ikinci sirada belirli bir islevi hayata gecirebil-
mek icin malzeme ve onunla birlikte teknoloji
geliyor. Aktiiel dergisinin ayni sayisindan bir alinu
daha yapmak istiyorum. Yilmaz Zenger roporta-
j1 yapan Damla Karklii'niin “Tasanimalarin ge-
nelde en biyitk sikintisidir malzeme eksikligi...”
yorumuna séyle yanit veriyor: “Tarkiye'deki mal-
zemenin zenginlesmesi icin tasarimcinin talepte
bulunmasi gerek. Bu da malzemedeki gelismeleri
takip etmekle olur. Mevcut malzemeler hakkin-
daki bilgiler de inamlmaz fukara. Ortalama bir
tasarimcl Gilkemizdeki olanaklarm yhzde 50’sini
bile kullanmiyor, 6nce malzemeyi arastirmanin
yontemini bilmek gerekir. Bicim coi\ anlamh degil
aslinda, 6nemli olan icerik. icerikten baslayip for-
ma gidince, icerik zaten kendi malzemesini bul-
mak icin sizi zorlar. Sadece bicimle ise baslayanlar
malzemesizlikten yakinir. Bitmis tirine malzeme
bulmak diye bir sey olamaz.”

Daha detaya girecek olursak...

Zenger atolyesindeki tiretimleri i¢in mobilya ka-
talogundaki ifadeye basvurabiliriz, soyle deniyor:
“... endastriyel formlarin farkh 6lceklerde model-
lenmesi ve iretimi; model ve maketlerin {ic boyut-
lu taranip (...) bilgisayar ortamina aktarilmasi;
stropordan MDF'ye farkli yogunluklarda malze-
melerle, 1/1°e kadar degisen olceklerde modeller
ve mock-up’lar olusturulmasi; tiretim prototipleri,
tiretim kaliplar, ve tasinabilir her boyutta fi¢c bo-
yutlu reklam nesneleri gibi cesitli uygulamalan
hayata gecirmeyi 1960’larda giiniimiize kadar str-
diurmistir. Fabrika ortamindaki yaygin tiretim
tirii, kaliba puskirtilerek doku ve bicim kazan-
dirillabilen lamine edilmis dogal tasa kadar pek
cok yiizey malzemesini, cam I.ak\-'i)-‘tli pol}-‘estt:r,
karbon takviyeli epoksi gibi komporzitlerle destek-
leyerek iiretilen, nitelikli dekoratif ve konstritktif
yapt malzemeleridir. Malzemeler genellikle asa-
gida belirtilen nitelikleri tasir: Agirhgina oranla
cok yitksek dayanikliliga sahip olmak. Dis etkilere
ve Lmn asallara kars: direnc. Ilave yiizey islemi ge-
rektirmemesi. Depreme dd\dmk]l]lk vommden
emsalsiz tstinlikler. Cok hizh bir ‘;ckilrlc ozel bir
modelin tretiminin gerceklestirilebilmesi. Tasi-
nabilir her boyutta tiretilebilirlik. Ekonomi sagla-
van tasarim destekli monoblok ¢oziimlere imkan
vermesi. Cok ince ayrintilan tekrarlayabilmesi,
yuzeylerde yarattig zengin doku cesitlemesi.”

Peki Zenger, kimlerle, nasil is birlikleri yapmis?

Mimarhik dergisi olarak sadece Arkitekt'in ol-
dugu bir donemde, 1961 yilinda, Biilent Ozer ve
dig-erleri}-'le birlikte Mimarhk ve Sanat dergisini c1-
kardi. Bu yaymin hem ekibinde yer ahyor hem de
yazilar ve l;t’k[igi fotograflarla icerigi destekliyor-
du. Zenger'in Yapi-Endusiri Merkezi'nin (YEM,
1968) kurucular arasinda oldugu, logosundan
mekan tasarimlarina kadar kurumda aktif rol al-
dig1, uzun yillar yonetim kurulunda bulundugu
biliniyor. Daha az bilinen ise YEM kurulmadan
once Istanbul Teknik Universit si'nde, Ruhi Ka-
fescioglu ile birlikte boyle bir merkezi hayata
gecirme cabalari ve Yap1 Arastirma Kurumu’'nda
gerceklestirdikleri calismalardir. Icmimar Giiler
Umur ile is birliklerinden s6z etmistim. Ortak is-
lerinden birkac tist bashk saymak iyi olabilir: Zeki
Triko'nun Osmanbey’deki magazasinin tasarim
(1972) pek cok miisteriyi veya yoldan gecenleri
etkiledigi gibi tasarimcilar icin de cok carpici ve
umut veren bir 6rnek olmus doneminde. 1974’te
Nisantasi'nda actiklar1 mobilya, giysi ve aksesu-
var magazasi BEZDEN, hem nmgazadu yer alan
nesnelerin tasarimi hem de orada diizenlenen
sergi, defile vd. etkinliklerle sira disi bir mekan.
GUYZENCO markasiyla tasarimlarini yurt disina
tasimuglar... Sozini etmek isteyecegim bir baska
is birligi Gary Gleason ile yasadiklan olacak. Ta-
mismalan, G leason’m UNICEF Tirkiye'de kamu
saghgt uzman olarak calisug 1986 }1lmd kadar
uzaniyor. 1987 de aralarina Umit Kartoglu'nu da
alarak kirsal bolgelerde yasayan niifus icin yeni-
lik¢i bir Halk Saghigi Egitim Sistemi gelistiriyorlar.
Daha sonraki yillarda Zenger, Gleason ile bu sefer
de Amerikan Beslenme Miizesi i icin bir araya ge-
liyor; hentiz hayata gecmemis olan bu projenin
gerekli finansin bulunmasi durumunda gercekles-
me ihtimali halen var... Zenger'i ‘90’larda Orhan
Bursali ile is birligi icinde gortirtiz; bu kez konu
Taskisla’daki Deneme Bilim Merkezi. I¢ mekan ta-
sarimini yine Giiler Umur ile birlikte gelistirdiler
ve Deneme Bilim Merkezi icin Zenger cok sayida
gosteri birimi tasarladi ve tretti. Kurucu tiyesi ol-
dugu Deneme Bilim Merkezi Vakfi'nin mudurli-
gini de astlenen Bursali ile is birlikleri sadece
bu cahsmayla simirh degil. Daha d6ncesinde yayin
yonetmenligini yaptigi Cumhuriyet Bilim ve Tek-
noloji dergisinde, daha sonra kurucusu oldugu ve
damsmanligin yapug Herkese Bilim Tel\noloy
dergisinde, son zamanlara kadar Zenger’in yazila-
rina yer verdi. Zenger, 6zel efektlerde de uzman-
lasmisti; bu kapsamda 6rnegin [ma.J ile calismalar
yapti. Tiirk Hava Yollan pavyonuyla baslayarak
Izmir Enternasyonal Fuan'nda isler turetti, vine
Giler Umur ile birlikte. Adini bildigimiz, bilme-
digimiz cok sayida tasarimcinin trinlerini gelis-
tirmelerine destek verdi. Derin Design’in dzelikle
organik formlu Grinlerini imal etti. Aralarinda
Aydin Teker, Okay Temiz, Giilay Alpay, Deniz Pi-
reci gibi farkl alanlarda isler yapan sanatcilarla is
birligi yapu; keza farkli kiiratorlerle ¢alisu, ken-
disi kitratérliik yapu. Ogrencilerine atdlyesinin
kapilarini acti, onlarla is birlikleri yapu... Kisaca-
s1, Yilmaz Zenger'in isbirlikleri saymakla bitmez.
Fotograf, sinema, hilgisa}'ar animasyonu, aktivizm
ve daha kim bilir nelere isaret bile edemedim.

i” isimli oturma unitesi, 2000'lerin bas1 Fotograf: Pmar Gedikozer



