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21 Eylul 2018’de kaybettigimiz Atilla YUcel’i, gecen bir yil boyunca anmadigimiz sayili zaman oldu.

Bitmek tikenmek bilmeyen enerjisi, birgok alanda tretkenligi, birgok konuda derinlemesine bilgi sahibi olusu, kendini gin-
celleme becerisi ve “daha neyi unuttuk yazmayi1” dedirten cok boyutlulugu ile burada kendisini anmak istedik. Taskisla’daki
kayiplarimiz bizlerde kisisel kayiplarimizin étesinde izler birakiyor, onlarla birlikte bize ait bir seyler de yitip gidiyor; birisin-
de meslek asigi idealist bir insanin gidisine GzUlUyoruz, bir digerinde centilmen kusagdin yitimine gdzyasi déklyoruz, birer
birer eksiliyoruz. Atilla Ylcel'in gidisi, 1975’ten bu yana, yani 40 yildan fazla bir zamandir bir sekilde hem &grencisi hem
kUrstdasi Belkis Uluoglu olarak, benim icin blyUk bir kayip. Akademisyenligi asla memurluk olarak gérmeyen; dislnen,
sorgulayan, bilen, hayati enine boyuna yasamayi seven; sevgiyle, tutkuyla isini yapan; yas, meslek, konum ve daha bircok
bakimdan ¢ok cesitlilik arzeden arkadaslariyla cesitli ortamlari paylasan ve Ureten bir insan olarak hayatimda énemli bir
yeri vat.

Atilla Yucel’in kaybi, ayni zamanda bir yasam kultarinin geride kalan ve erken kaybettigimiz son birka¢ sahsiyetinin gidi-
siyle eksilip kaybolmakta olan bir ortam anlamina da geliyor.

Atilla Yiicel 6zel sayisi pek cok anlam iceriyor. Mimariikla ilgili ddsince lretimlerinin, kuramda, pratikte, egitimde karsiliginin
birbirinden ayrismadan birbirini besleyerek varolmasi, Atilla Yicel’i cagdaslarindan, dénemdaslarindan ayiran en belirgin
6zelligi olarak gdzlkdyor.

Mimari yapitlari kendi hikdyeleri ile kimi zaman Atilla Yiicel metinleriyle farkli ortamlarda yayinlandi, tasarim etkinligini uzun
yillardir birlikte strddrddgi oglu Cem Ylcel, MArS-Mimarlik Arastirmalari Stidyosu Uzerinden bu lretime devam ediyor.
Atilla Yicel, bir zamanlar égrencisi olmus ya da birlikte egitim etkinliginin icinde bulunmus olduklari icin, canli anilarda,
zihinlerde yasamaya devam ediyor. Ama bunun &tesinde, onunla fiziksel olarak hi¢c karsilasmamis, ayni mekdnda bulunma-
mis olanlar icin, zamansiz metinleri nedeniyle, yazdiklariyla hdld giindemde. Neredeyse Atilla Yiicel referansi olmayan bir
lisansusta calismasi gérmek olasi degil. Bu nedenle Betonart’in bu 6zel sayisi, bir anma niteligi tasimiyor, Atilla Yicel’i tam
dretimleriyle anlama niyeti tasiyor.

20 Eylul 2019°da Taskisla’da dlzenlemekte oldugumuz anma etkinliginin énemli bir parcasini olusturmak Uzere ve
Betonart’in nazik destedi ile somutlasan; konuk editdérligina Ustlenmis oldugumuz bir Atilla YUlcel sayisi hazirlandi. Burada
yer alan yazilarda akademisyen-kuramci, mimar-meslek insani, entelektlel-dlslnce ve yasam ustasi Atilla YUcel’i bu farkl
boyutlari ve farkl kisilerle iliskileri icerisinde gorelim istedik. Atilla YUcel'in yasantisinda deddigi her kisiyi ya da yaptigi her
Uretimi burada, her boyutu ile tanitmak elbette mUimkin degdil. Bu nedenle, anma etkinliginin bir sergi, farkli ortamlarda
yaptidi sunuslardan derlenmis bir kisa film, onun cesitli ilgi alanlarini hatirlamak Gzere bir dinleti ve sergi kapanisi 6ncesi
yazarlar ile birlikte bu sayida yer almayan ama hayatinda énemli yeri olan kisilerin bulusacagdi bir yuvarlak masa toplantisi
ile desteklenmesi disunuldu.

Bu sayida Aykut Kéksal ve Aydan Balamir, karsilikli yazili diyalogla kurduklari séyleside Atilla Yiicel’in birbirini besleyen ve
birlikte varolan etkilesimler iliskisini, birlikte disdnsel Gretimlerini “karsilasmalar” ile desifre ediyorlar. Cok kapsamli Atilla
Yiicel bibliyografyasinin kronolojik “mdtevazi” izlegini, Udur Tanyeli’nin metninde sdrebiliyoruz. [hsan Bilgin bu kronoloji
icinden iki mekan ve iki dna bizleri tasiyor. Zafer Akay, bicimbilim, tektonik iliskiler ve diger kavramlarla ézellikle ilk dénem
mimari Gretimlerini tartistigr yazisinda Atilla Yicel’in birbirinden ayrilmayan kuram-pratik dlnyasini yapilariyla gézler énine
seriyor. Derginin icerigine katkida bulunan yazarlarin bir b6/imd, onunla dogrudan mimari dretim iliskisinde bulunan, birlik-
te tasarlayanlar... Ogrencilik yillarindan onun vernakdilere olan ilgisini yansitan bir calismayla Ayse Orbay ve Kapadokya’'da
tasarladiklari bir yapinin, Yicel tarafindan kaleme alinan hikayeleriyle Pelin Dervis, Atilla Yiicel ile birlikte arastirmanin ve
dretmenin sirrini paylasiyorlar. Mete Tapan ve Nezih Ayiran, Atilla Yicel'in entelektiel ve yasam ustasi portresini ¢iziyorlar.
Abdi Glzer, farkll yayinlarda Atilla Ydcel'i vurgulayan metinlerden referansla, “mimar, egitimci ve elestirmen” Atilla Ylcel’i
tanimliyor. Mesleki, kurumsal, akademik ortamlar ve isbirlikleri Gzerinden, stidyo egitiminde birlikte oldugu Arzu Erdem,
Deniz Arslan, Nurbin Paker, Hiiseyin Kahvecioglu ile séylesi Yicel'in uzun yillarini verdigi egitim alaninin kendi dretim pra-
tiginden bicimsel ve iliskisel olarak ayrilan ama zihinsel olarak sdrekliligini koruyan durumunu vurguluyor. lpek Yirekli ve
Arda Inceodlu’nun kisa ani metni, Atilla Yiicel’in muzip gliltisiini sevenlerine hatirlatiyor.

Derginin iceriginde, son s6z yine Atilla Yiicel’in. Arketon yayinlarindan heniiz okuyucu ile bulusacak “Duran Her Sey Hare-
ket Ediyor-istanbul Yazilar”, Yiicel’in daha 8nceden kimi akademik ortamlarda da basiimis olan metinlerinin yeniden izini
strddgd, kendi ifadesiyle, bir tlr “yazilar-karsi yazilar” kitabi.

Onu kaybetmenin ardindan yazdigim su satirlar hala ve yogunlasarak anlamini koruyor benim icin: “Simdi gecti buradan,
Atilla Yucel. Yillar boyunca égrencisi olmus, meslektas) olmus, arkadasi olmus herkeste, az énce buradayd: dedirtecek
kadar canli anilar, anekdotlar, hdléa okunmamis yasamin sirri yUkll kitaplar, hentz icmedigimiz tadi damagimizda saraplar
birakarak... Heyecanli paylasimlarimizin mutlulugu, onu 6zltiyor olmanin hlznd bir arada, hep icimde, hatirladikca sdrdyor
zihnimde...”*

* “Simdi Gegti Buradan”, Arredamento Mimarlik, Kasim 2018.

Belkis Uluoglu, Funda Uz
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Karsilasmalar: atilla yucel
ayvdan balamir-aykut koksal

1 Atilla Yucel'in
“Tipolojik
Cozimleme”
yazisinin yer aldigi
derleme, 1979.
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Aykut Koksal: Sevgili Aydan, bizden Atilla YUu-
cel Uzerine yazi istendiginde, eskiden yazdi-
dimiz yazilari yinelemek yerine, yeni bir tema
cercevesinde yazisma duslncesi agdir basti.
Boylece, kimi ortak anlarimizi da animsayarak,
sdylesi formatinda Atilla Ylcel'i anmak belki
okur icin de ilgin¢ olabilir dedik ve iste bu ya-
zisma bu duslince ile basliyor/basladi... Atil-
la Yiicel, sen ve ben... ikimiz ayni kusaktaniz,
Atilla Ylcel ise bizden bir kusak 6nce, ama
dostlugumuz sanki ayni kusagdin U¢ kisisi gibi
sUrddG... Sen ona “Atilla” diye hitap ediyordun,
ben ise “Hoca”... Uctimiiz ayri mimarlik okul-
larindandik, bizim dénemlerin énde giden U¢
okulu: Atilla Yucel ITO’lUydd, sen ODTUIG,
ben Akademili. Bunu belirtmemin nedeni
iliskilerimizin, bulusmalarimizin, karsilasma-
larimizin kurumsal zorunluluklara bagh olma-
masl. Gergi ikinizin de 6Jretim Uyesi olmaniz
jurilerde, akademik toplantilarda bulusmanizi
getiriyordu, ama burada s6zUnU edecegdimiz
bulusmalar -sanirim- bu kurumsal akademik
baglamin disinda... Ne dersin, ilk tanisma an-
larindan, hatta, tanismadan &énce yasanmis
“karsilasmalar”’dan baslayalim mi?

CEVRE, YAPI “TASARIM

detleyen
Mustafs Pultar

GEVRE ve MIMARLIK BILIMLER| DERNECG
Ankara

Aydan Balamir: Evet sevgili Aykut, karsilas-
malarimizi tanisma Oncesinden baslatmak
iyi fikir. Atilla Gzerine bir sdylesinin “baslan-
gi¢lar” meselesini her firsatta konu edinme-
mesi mimkdn ma, déonldp dolasip bu temaya
doénebiliriz... Atilla YUcel ismiyle ilk karsilas-
mam, 70’li yillarin sonlarinda ortama mete-
or gibi disen Cevre dergisindeki yazilariyla
oldu. Atilla’nin ézge¢misi su an énimde ol-
masa, ilk tanisma “Tipolojik Cézimleme” ya-
zisiyla derdim, fakat ay farkiyla Cevre 6nde
gidiyor. Hata yapmamak i¢cin &ézge¢cmisten
aktariyorum: 1979’un Haziran sayisinda Sul-
tanahmet Meydani ve Sogukcesme projesi
Uzerine ortak yazisini, Agustos sayisinda ise
“izmit Deneyiminin Ardindan” baslikli s&y-
lesiyi, o tarihte dergiyi elinde tutmus olan
herkes okumustur. Biri “baglamci tasarim”
digeri “katilimci planlama” olarak 6ne ¢ikan
bu iki 6ncl proje Uzerine art arda disinmus

olmak, sasirtici bir performans sayilmaz

Atilla icin.
ilki 1965 yilina tarihlenen onlarca me-
tin var o&ncesinde. Bunlardan 1976 tarihli

“Mimarlhkta Tipoloji Kavramlari” baslikl yaziyi
o siralar okudugumu hatirlamiyorum. Tipoloji
kavramlarinin s6zIlGglme girisi, “Mekan Co6-
zUmleme Araci Olarak Tipolojik Cé6zUmleme”
yazisi ile oldu. Bildiri olarak, Eylul 1979'da
1. Mimarhk Bilimleri Kongresi'ne sunulmus.
Kongre ODTUde, yiksek lisans tezim yeni
bitmis, hatta bir yuvarlak masa bdélimuin-
de yer almisim (1) ve mimarlig “bilimselles-
tirme” azmindeki, ddnemin parlak isimlerini
dinlemekteyim... Mimari iflah ol-
maz belirsizliklerine artik son vermeyi uman
yeni kuramsal acilimlar tartisiyor. Atilla ise
bilimsel zeminde konumlanisi hi¢c de yeni
olmayan kokli bir sistematikten, tipolojiden

tasarmin

s6z ediyor; mimari modernizmin yUkselisiyle
bir kdseye atilan “tip bilgisi” icinde morfolojiy-
le, topolojiyle iliskilenerek. Bunun Uzerine daha
yazisiriz eminim. Su an i¢in, Atilla’nin bu konu-
da bir konusma yapmak Uzere bizim fakulteye
gelisini not edeyim: “Mimaride Derin Yapilarin
incelemesi Olarak Tipolojik Analiz”, yil 1981.



AK: Evet Cevre dergisi gercekten ortama bir
meteor gibi dismUstU. Cevre’deki yazilari ¢cok
iyi animsiyorum, &zellikle derginin Mayis-Ha-
ziran 1979 tarihli 3. sayisinda yer alan Philip-
pe Panerai’den yaptigi ceviri ilgimi ¢cekmisti:
“Beaubourg, Tipin OlUmU ya da Dirilisi”. Bu
ceviriye yazdigl “Mimarlikta Mitolojiler ve Ti-
polojiler” baslikli giris yazisi ise o ddbnemde-
ki kuramsal calismalarini gerekc¢elendiren bir
Ozet gibiydi. O yillarda tipolojik ¢dézimleme
Uzerine yazdidi iki yaziyl cok dnemsedigimi
animsiyorum: ilki, Jean Piaget’ye, Umberto
Eco’ya, Carlo Aymonino’ya gdndermeler yap-
tigr “Mimarhkta Tipoloji Kavramlarl” baslikli,
s&zUni ettigin 1976 tarihli yazi. O yillarda iTU
Mimarlik Faklltesi’nde yayimlanan cesitli bil-
tenler vardi -6rnegin Mimarlik Tarihi ve Res-
torasyon EnstitUs0’nin MTRE Bdilteni gibi- bu
yazi da o bultenlerden birinde, YAK Blilten’de
yayimlanmisti. ikinci yazi ise senin de Uzerin-
de durdugun “Mekan Cézimleme Araci Ola-
rak Tipolojik CozUmleme” baslikli 1979 tarihli
yazl. Bu yazi Mustafa Pultar’in editorlGgunt
vaptigi Cevre, Yap! ve Tasarim baslkl derle-
mede basiimisti. Bu ikinci yazi -daha genis
bir okur kitlesine seslendigdi icin- tipoloji kav-
ramlarini, yapisalcli ¢c6zUmlemeyi akademik
cevrelere tanitmada 6nemli bir rol yUklendi.
Yazinin gbnderme baglami ilk yaziya gére
daha genislemis, bu kez italyan morfologla-
rinin yanisira Jean Castex, Philippe Panerai
gibi Fransiz yapisalcilari da YUcel'in gdénder-
me baglamina girmisti. Beni bu yazilara, daha
sonra da Atilla YUcel'le tanismaya gotlren
husus ise kendi kisisel tarihimle ilgili: 1971de
Akademi’de mimarlik egitimine basladigim-
da, egitimin daha ¢cok mesledin ameli tarafina
agirlik vermesi beni blyUk bir dis kirikhdgina
ugratmisti. Daha lise son sinifta abone oldu-
gum LArchitecture d’Aujourd’hui dergisinin
bende yarattigi mimarlk imgesiyle okulda
karsilastigim mimarlik egitiminin -dogrusu-
blUyUk bir ortakligi yoktu. iste bu derginin
Aralik 1970-Ocak 1971 tarihli La Ville yani Se-
hir &zel sayisi, 6zellikle de dergide yer alan iki
yazi, mimarlikla ilgimde basat bir rol yUkle-
necek ana eksen icin énemli bir ¢cikis noktasi
sunuyordu. Bu yazilardan ilki, o tarihte henlz
tek bir metni bile Turkge’ye cevrilmemis Ro-
land Barthes’in “Géstergebilim ve Sehircilik”
baslikli yazisiydi, digeri ise Jean Castex ve
Philippe Panerai’nin “Kentsel Mekanin Yapisi
Uzerine Notlar” baslkli yazilar. ik isim, bel-
ki yayimlayacak bir dergi bulurum umuduy-
la Castex ve Panerai’nin yazisini cevirmeye

baslamak oldu. Dogrusu 70’lerin dagdagdasi
icinde kimsenin yapisalci ¢dézimleme notla-
rina ilgi gdsterecek hali yoktu. Bu ilk ceviriyi
gbdzden gecirerek, uzun yillar sonra, “Selcuk
Batur i¢cin Mimarlik Yazilari’nda yayimladim.
Bu ceviriye yazdigim giris yazisinda Selcuk
Batur’un var ettigi Cevre dergisinde yer alan
Atilla YUcel cevirisinden de sbéz ediyordum,
zaten o armadan kitabina o c¢eviriyi verme
nedenim de “Atilla Ylcel-Cevre-yapisalcilik”
iliskisini animsatmakti.

iste sevgili Aydan, Atilla Yicel’i yakindan iz-
lemem, yazilarini arayip ulasmaya c¢alismam,
her satirini defalarca altini cizerek okumam
bu ilk genclik yillarindaki ilgi alanlarimla
Ylcel'in calisma alanlarinin értismesine da-
yaniyor. Onu ilk kez dogrudan aramam da
yine bu bulusmanin bir sonucu: O vyillarda
Nezih Basgelen Arkeoloji ve Sanat Dergisi’ni
cikartmaya baslamisti, benden de dergi icin-
de bir “mimarlik bdlimUG” olusturmami istedi.
Kabul ettim ve hemen Atilla Ylcel'i aradim,
kendimi tanittim, boyle bir yayinda bana des-
tek olup olamayacadini, yazi verip veremeye-
cegini sordum, buyuk bir ilgi gdsterdi, “Elim-
den gelen destedi veririm” dedi. Ne yazik ki
Nezih’in istedi olmadi, bir arkeoloji dergisinde
benim yonettigim bir mimarhk boélima epey
yabanci kaldi ve sGrmedi, ama Atilla Ylcel'le
bu vesileyle baslayan iliskimiz, ileriki yillarda
yakin bir dostluga doéntstu.

AB: Degindigin yazilar, alti cizilerek okunacak
tUrdeydi gercekten... 70’li yillarda bir yandan
dénemin olmazsa olmazi “sistemler yakla-
simi” tedrisinden ve 68 kusagdinin Frankfurt
Okulu, dilbilim, godstergebilim, yapisalcilik
okumalarindan gecerken, diger yandan ti-
poloji, kent mekani, koruma ve yeniden kul-
lanim gibi, neredeyse bir sonraki kusagdin
agdirlikh meselesi olacak konulara dontk bir
Uretim icindeydi. Koruma konularinda, Nezih
Eldem’le calistigi Sultanahmet ve SoJukcges-
me projesiile ayni tarihte, 1979°da, Afife Batur
ve Nur Fersan’la “istanbul’da Ondokuzuncu
YUzyil Sira Evleri” arastirmasinin da i¢cindey-
di érnegdin. 19. ylzyil yapilarinin -Ustelik Os-
manli konut tipi icinde yer almayan sira ev
tipolojisinin- koruma glndemine girisi, ilgili
kurumlarin ve mevzuatin yeniden yapilandi-
g1 o dénem icin dnemliydi. Diger koldaki ku-
ramsal calismalari da stirmekteydi. ODTU’ye
1987'de tipoloji Uzerine bir konusma icin ge-
lisinde kalmistim demin; iki konusma daha

betonart | atilla yucel | 11
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ekliyorum listemize: biri ayni yil, mimaride
goOstergebilim ve dilbilim calismalari Gzerine;
digeri ertesi yil, konut mekaninda anlam Uze-
rine. 19871deki gelislerinden birinde tanismis
olmaliyiz. O yil artik asistanim zira; fakultede
o zamanlar hakim olan hiyerarsisiz ortamda
bunun anlami, aninda genc¢ kusak hocalarin
arasinda yer almak demek. Animsadigim ne-
seli ortamlarda, Atilla Yucel ile Suha Ozkan
hep birlikte gelir gézimUun dnlne.

Sevgili Aykut, o zamanlar ben de “Atilla Bey”
ve “Suha Agdgabey” doénemindeyim henlz.
1982'de her ikisi de yeterlik sinavimda juri
Uyesi; hiyerarsi olmasa da adap var... 1983’te
Suha Ozkan Ada Han gérevi icin Cenevre’ye,
ben doktora icin Berkeley’e, Atilla YUcel ise
zaten duUnyanin her yerinde! Ozgecmisinde
68 sonrasli hi¢c eksilmeyen bir tempoda yurtdi-
s toplantilar ve sireli akademik gorevler yer
aliyor... Bu arada Atilla 1984’te Mimarlik Aras-
tirmalari Stidyosu’nu, kisaca MArS-Mimarlar’i
kurmus ve “yorumcu restorasyon” olarak ni-
teledigi koruma-onarim projeleri yapmakta.
Meslek toplulugumuzun modernizm sorgula-
masina odaklandidi o birkac¢ yildayiz; Oda’nin
Mimarlik dergisi Ad4’e inmis boyuna bakma-
dan, buylk isler kotariyor. DUnya mimarlari
neyi tartisiyorsa, az rétarla Ad’e inmekte ve eli
kalem tutan hemen herkes imecenin icinde.
Bu anma sayisinda Ihsan Bilgin o yillari etraf-
lica anlatacak sanirim; benden kisacik bir not:
Atilla YUlcel dergiye mimarlik elestirisi Gzeri-
ne yaziyor, séylesiyor ve Oda’nin bu konuda
dlzenledigi Ayvalik Semineri’ne katiliyor. Ayni
vil, Ankara’da Mithatpasa Caddesi’nin kendi
halinde modern, bitisik nizam yapilari arasin-
da yakisikli bir ofis binasi hizla boy atmakta.
Son kata geldiginde sifreyi ¢c6zUyoruz, “post-
modern” bir bina bu! Baskentin ve Atilla’nin,
kodlara uygun ilk postmoderni...

AK: O ilk postmodern yaplya gelmeden énce,
oOzellikle koruma baglaminda séylemek istedi-
gim birkac¢ sey var. S6zUnU etmedigimiz bir er-
ken yazisi da 1976’dan: MTRE Bdilteni'nde yer
alan bu yazida Atilla Ylcel Safranbolu Uzerin-
den koruma sorunlarini ele aliyor. Bu yazi, ti-
poloji calismalarinin yalnizca bilginin kendisi-
ne odaklanmadigini, koruma baglaminda nasil
islemsel bir 8>nem kazandigini gosteriyor. Daha
sonra, yapisalcihgin Gretiminin diger alanlarin-
da nasil yer buldugunu goérecegiz ama bu ku-
ramsal yaklasim ilk énce koruma bagdlaminda
one c¢ikiyor; Ylcel buradan hareketle, senin de

vurguladigin “yorumcu restorasyon” kavram-
sallastirmasina -ve uygulamalarina- variyor.
Bu kavramsallastirmanin izinden giden uy-
gulamalarinin “ortodoks” korumacilarin pek
hosuna gitmedigini, hatta davalarla ugrasmak
zorunda kaldigini, ¢cok GzUldtgund biliyoruz.
Bunun &zellikle Uzerinde durmak istemem,
yvine baska bir “karsilasma’dan sbdz etmek
icin. Ben de dilbilim c¢ikisli yapisalci yaklasim-
dan hareketle, kentteki asil koruma nesnesinin
mekanin 6rgUtlenme mantigr oldugunu, yani
Onceligi gbérinene degil gbrinmeyene ver-
mek gerektigini, bdylece degdisim dinamikleri-
ni yadsimayan bir koruma anlayisiyla mimarlik
bilgisine de yer acan yeni bir paradigmay! var
edebilecegimizi séyliyordum. 1984’ten itiba-
ren bu baglamda yazdigim yazilari meraklla-
ri bilir. Benim bu yazilarim da ayni akademik
cevrelerden buylk bir tepki almistl, hatta
konuyu benimle akademik bir baglamda tar-
tismak yerine yanlarindaki gen¢ korumacila-
ra oldukca sig elestiri yazilari yazdirmislardi.
ihsan Bilgin bunun dogrudan tanigidir... Evet,
yine bir bulusma...

Gelelim o ilk postmodern yapiya... 1980’lerin
ortasinda Turkiye'de ilk postmodern yapilar
boy gdstermeye basliyor. Bunlarin neredey-
se hepsi Batr'daki 6rnekleri yineleyen binalar,
mimarlarinin postmodernizmin diline basvur-
ma nedenlerinin basinda dénemin modasini
izlemek geliyor. ilk bakista, postmoderniz-
min hem sozlUgund, hem de grammaire’ini
tam anlamiyla yansittigr icin Atilla YUceli
de ayni baglam icine yerlestirmek mumkuUn.
Ama ben boyle olmadigini
Neden bdyle disindligimi acayim: Biliyor-
sun postmodernizme kaplyl acan kuramsal
calismalarin en basinda, bastan beri s6zUnU
ettigimiz, Ylcel'in de ana referanslari arasin-
da yer alan Aldo Rossi’'nin L’architettura della
citta / Sehrin Mimarisi bashkl kitabi yer alir.
Kentin bellegini gindeme getiren bu calisma,
o bellegi gbrmeyen modernizme yapilmis en

dldstntyorum.

blyUk elestiridir. Ayni elestiriyi, yine s6zUnU
ettigimiz o6teki morfologlar ve Fransiz yapi-
salcilari da dile getirir. Nitekim ayni kisilerin,
1980’de bir araya gelerek, Avrupa kentinin
yeniden insasi icin “Briksel Deklarasyonu”’nu
yayimladigini gérlyoruz. Postmodernizmin
o6nemli cikislari arasinda yer alan bu dekla-
rasyona imza atanlar arasinda Jean Castex ve
Philippe Panerai de vardi. Yani kisaca, Atilla
Ylcel'in postmodernizmme ydnelmesinin ku-
ramsal bir arka plani oldugunu, diger 6rnek-



lerde gordligumuz gibi glncel olani izlemek-
ten daha 6te bir anlam tasidigini séylemek
istiyvorum. Aldo Rossi’'nin etkisini, ilerideki
yillarda gerceklestirdigi Uretiminde
cok daha glclu olarak gorecegdiz, dzellikle de
arketiplere yoneldigi 1997 tarihli Sapanca Ye-
dievler Yerlesmesi’nde. Ama bunu, sira o yil-
lara geldigi zaman daha ayrintili konusuruz,
Ozellikle senin bu proje Uzerine sdyleyecegdin
sdzler oldugunu biliyorum.

mimari

AB: Evet, postmodernizmme ydnelis genelde
bir tlr “stilistlik” olarak strerken, Atilla’nin yo-
nelisi saglam bir arka plana dayaliydi dedigin
gibi. Erken bir tarihte tanistigi, “modernizmin
elestirisi ve alternatifleri” 6nce yayinlarin-
da ve daha sonra tasarimlarinda ¢ogulcu bir
yon olarak gdsterdi kendini. Oyle ki, dénemin
mimarisini “Pluralism Takes Command” basli-
Jiyla yazmak da ona disen bir 6dev olmus-
tu. 1984 tarihli Modern Tirk Mimarhgr kita-
binda Ustlendigi boélim -ki ilk sunumu 1982
Ada Han seminerinde idi- Turkiye’de 1960-
80 arasina “cogulculuk komutay! ele aliyor”
tespitiyle bakiyor, yerlesik dikotomilere pek
ragbet etmiyordu. 80’li yillarin ilk yarisi bo-
yunca Ustlendidi projeler ise neredeyse hep
restorasyon Uzerine. 1985’ten itibaren, Mit-
hatpasa Caddesi’ndeki postmodern yapiyla
birlikte denebilir, projelerin kulvari degisiyor.
Buradan Sapanca’ya giden slrecte onlarca
proje gecmis kayda; restorasyon-renovasyon
yine var ama artik cogunlukta degdil. Konut,
turizm ve ticaret yapilari ve yerleskeleriyle
cesitlenen is paleti, programina ve baglamina
gobre dil olarak da cesitlilik gdostermekte. 80’li
yillarin cogullugunu belki bu kadarla birakip
90’lardaki yonelimiyle devam edebilirsek,
1993 tarihli iki tasarim bir esik olusturuyor
bence: birisi Sapanca’da Hacimercan Evleri,
digeri Urglip’te Hadosan binasi. Bu esikten,
hem degdindigin Sapanca Yedievler’e giden
yol, hem de toplamda 20 yili bulan Kapadok-
ya projelerinin yolu aciliyor.

90’ yillarin Uretimi icin bu iki eksende iler-
lemeyi dnerecektim sevgili Aykut; fakat ara-
ya 1989 Bademli Evleri’ni de almak yerinde
olacak sanirim. Beni bu konuda uyaran Atilla
oldu... DUn tekrar izledigim “Ev Uzerine bir
Triloji” sunumundaki Bademli - Hacimercan
- Yedievler diziliminin nedenini hatirlatti vi-
deo. 2017 Aralik tarihli bu sunumun “Ev ve
Ethos - Arketip” baslikl girisinde, hatirlarsin
eminim, sana bir referans var. “Dodal dil cag!”

olarak tartistigin, geleneksel toplumda yapi
Uretimiyle ilgili olan bu degini UGzerine, 6r-
neklerini siraliyor Atilla: Gauguin’in Haiti res-
minden Laugier’nin ilkel -Atilla “ilksel” diyor-
kulGbesine, Harran kubbesinden serendere ve
Le Corbusier kulibesine, Palladio villasindan
Osmanl konagina... Bu hafizay! bir anlamda
mimarin dislnsel sermayesi olarak alip, ta-
sarim yaklasimindaki degisimi anlatiyor. izin
verirsen, buray! Atilla’nin siralamasi ve te-
rimleriyle aktarmak istiyorum; kisa tutmaya
calistim. ilki “Yola Cikis”, 1989 tarihli Bademli
Evleri: Koruma pratiginden gelen Anadolu/
Osmanl konutu ile egitimden gelen Palladio
Villas’nin tipolojik-topolojik analizi Uzerine
kurulu, “postmodern egdilimlerle birlesen”
bir deneme. ikincisi “Yer ve Yerellik Ruhu”,
1993’Un Hacimercan Evleri: “Turgut Cansever
etigi”
cagdas Uretimle bulusturan, geleneksel tipin
yorumu. Ve nihayet U¢lnclsU “Eklemlenme-
ler”, 1997 tarihini tasiyan Yedievler: yerel ka-
rakterden vazgecip soyut “tip” ve “arketip”
dislincesine doénUs; “uzama iradesi” ve ha-
cimsel iliskilerde Louis Kahn etkisi...

olarak tanimladigi, yerel yapi kaltarina

2 Cevre dergisinin,
Atilla Yucel'in

sorumlulugunda
duzenlenmis,
Temmuz Agustos
1979 tarihli Toplu
Konut Ozel Sayisl.
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AK: Sevgili Aydan, ¢cok énem verdigim bir
noktayl animsattin. Genelleme yapmak dog-
ru olmaz ama, Turkiye’de akademisyenle-
bir kesiminin Uretimlerini “ithal”
kavramlar Uzerine insa ettigini biliriz. Atilla
YUcel'in bu akademisyenlerden biri olmadigi-
ni sdylemeye bile gerek yok; énline gelen bir
doktora calismasinda 6zgln bir distnsel tre-
timle karsilastiginda blyUk bir seving duyar,
bunu tanidiklariyla paylasirdi -tabii Bati lite-
ratGrin cok iyi tanididiicin neyin 6zgUln olup
olmadigini da cok iyi bilirdi. iste, 1980’lerde
kavramsallastirdigim, sonra da Uzerinde Is-
rarla durdugum “dogal dil ¢adl” kavramini
benimsemesi ve c¢esitli konusmalarinda, me-
tinlerinde kullanmasi yabana atilmayacak bir
davranistl, bunu kendisine de sdylemistim.
Animsattigin icin sagol...

rin énemli

AB: Akademik ydnden birka¢c noktaya daha
deginilebilir. Once, demin sézini ettigim “Tri-
loji” videosundaki bir sézU: Bademli Evleri’ni
anlatirken “simdi hesap verme zamani” diyor,
yani Ozelestiriye hazir. Gergi “Osmanli mer-
kezi semal tipoloji ile Palladio’nun cift karesi
hemen hemen aynidir” diyerek projedeki ev-
rensel grameri de isaret ediyor ama elestiriye
acik. ikinci bir nokta, Atilla Ylcel'in mimarlk
kurami, konut ve kent mekani Gzerine Uretimi,
kuram ve ydntem transferine dayali calismalar
degildi. Paradigmalari tanir ama onlarin esiri
olmazdi; elestirel akil sahibiydi. Uclinci nokta,
tasarimlari arastirmaya dayali oldugu gibi, son
yillarda “tasarim yoluyla arastirma” (research
by design) egdilimi de giderek adirlik kazan-
mistl. Mimarhgin disipliner ézerkligi icin baska
da yol yok kanimca... Son olarak, YOK sonrasi
kaliplarin disinda bir vakaydi. Kabarik bir aras-
tirma ve yayin kulliyatinin, ayni kabariklikta
tasarim ve uygulama ile birlikte seyretmesi,
aslinda olmasi gereken ama YOK’le budanmis
bir “bilesik kimligin” strdlrulist idi. Sistem,
akademik ile mesleki kimligin bilesik haline
mesru zeminde izin vermediginden, Universite
ile bUro arasinda bir secim yapmaya zorlandi
Atilla. Bir de tipta yaygin olup mimarlarin pek
ragbet etmedigi, kadroda yari zamanh konu-
ma gecme imkani vardi. Atilla bunu tercih etti;
1995’ten 2009’da ITU'den emekliligine kadar
Taskisla ofisi ile 6zel bUrosunu paralel yurGttad.
Kagit Gzerinde iki yari zamanli is gibi duruyor
ama Atilla aslinda iki tam zamanli ise sahipti.

AK: Mimarlik egditimi baglaminda cok temel
bir konuya geldin: Mimarlik hocalarinin -6zel-

likle de proje egitiminde rol alan hocalarin-
uygulamayla iliskisi... Trkiye’de mimarlik egi-
timinin baslatici kurumu olan Gulzel Sanatlar
Akademisi’nde, 1969 reformundan énce, ho-
calarin blro acarak mimari faaliyet goster-
meleri serbestti. Bunun dogal sonucu da, o
dénemlerde Ulkenin énde gelen mimarlarinin
ayni zamanda Akademi’de tam zamanl sta-
tide hoca olmalariydi. Aslinda bu uygula-
ma mimarlik egitiminin sine qua non kosulu
olmall. Pek ¢cok kez davetli olarak gittigim
Lozan Politeknik’in Mimarlik Fakdultesi’nde,
bugln de tim tam zamanl hocalar, ayni za-
manda kendi blrolarinda mimari uygulama
icinde olan 6gretim Uyeleri. Uygulama bilgi
ve deneyimi tUm dinyada proje egitiminde
en ¢cok dnem verilen konulardan biri. Bu yUz-
den Atilla Ylcel’'in yari zamanl statlye gece-
rek Universiter etkinligiyle mesleki etkinligini
bulusturmasini ¢cok anlamli buluyorum. Tabii,
pek cok kisi gibi bunu informel yoldan yap-
may! da secmedi.

1990’larin ilk yarisi benim bir yasam savasi-
na girdigim yillar. 1984 sonunda ayrildigim
Universiteye 1995te yari zamanh o6gretim
gobrevlisi olarak dondUim. Bu arada yazilarimi
daha cok, Omer Madra’nin cadrisiyla yayin
kurulunda yer aldigim Arredamento Deko-
rasyon dergisine veriyordum. iste bu yazi-
lardan biri, saniyorum Atilla YUcel’le bir ya-
yindaki ilk bulusmalarimiz arasinda. Derginin
Temmuz-Agustos 1991 sayisinda profil konu-
su Aldo Rossi, Atilla Yucel “Kuramci ve Sa-
natcl Aldo Rossi” Uzerine yazmis, ben ise o
dénemin kosusturmasi icinde -hep yaptigim
gibi- kisa bir metin vermisim: “Rossi Tarih-
cilere Yol Gosteriyor”. Bu yillar, cagrildigim
sempozyumlara katilmak, konferanslar ver-
mek disinda mimarlik ortamindan oldukca
uzak oldugum bir dénem. ikinizin yollari ise
-saniyorum- akademik yasam icinde cokca
kesisiyordu.

AB: Evet, benim cephede yollarimizin sik ke-
sistigi bir etkinlikler maratonu, tam da 90’la-
rin ikinci yarisinda basladi. Meslek kurulusla-
rindaki olagan karsilasmalar disinda, bunun
baslica iki nedeni Birincisi, Atilla’nin
ODTU ziyaretleri gibi, benim de iTU ziya-
retlerimin yogunlastigi bir dénem. O siralar,
sevgili dostum Turkan Ulusu Uraz’la da ortak
calismalarimiz var, Ankara-istanbul arasinda

var.

gidip gelmekteyiz. Dé&nem jUrileri, tez jurileri,
paneller, arazi gbrmeler, bina gezmeler, top-



lantilar, toplantilar.. O tempo icinde, 1999
bahar dénemi Atilla’nin diploma atélyesine
de konuk éJretim Uyesi olarak bir dénem si-
reyle katilisim, iTU gelenegini tanimama yar-
dimci oldu. ITU’ye ilk kez bir doktora jirisine
davet edilisimi de anlatmaliyim: Ogrendim
ki dnce raporlar yollaniyor, herkes birbirinin
raporunu okuduktan sonra jari slreci basli-
yor. “Iste kodkld Gniversitenin farki” diye di-
sUnUp, Atilla’ya raporun ne kadar uzunlukta
olmasi gerektigini soruyorum. “5 sayfadan
az olmaz” diyor. Kestirme konustugunu fark
etmis olmali, biraz sonra arayip “yani yarim
sayfa yazan da olmuyor degil ama 6yle mi
olmali?” diye sorusunu unutamam. Standart-
lari vardi ve onlardan tenzilat yapmazdi...

90’larin  sonlarinda siklasan karsilasmala-
rin ikinci nedeni ise, 1997-2007 arasi Nev-
sehir Koruma Kurulu Gyeligimdi. Atilla’nin
UrgUp’teki Hadosan El Sanatlari Merkezi ile
basladigi Kapadokya serlveninin bir bolima-
nU bu firsatla izleme sansim oldu. 1993 tarihli
Hadosan, mesleki acidan gd&sterisli bir début
idi; yorede alacagdi isler icin tartismasiz bir re-
ferans olmustu. Etkisini asal formlarin glcln-
den alan yapinin plan kurulusu, zaman icinde
kUmelenip eklemlenerek genislemis bir kuil-
liye gibi, “grup form” 6zelligi gosterir. Gerek
planda gerekse kitlede Rossi ile Kahn etkileri
rahatca okunabilir; ancak bu arkaik bicim-
lenme yoreye de hi¢c yabanci olmadigindan,
baglamiyla barisiktir yapi. Bulundugu yerde
kendi dilini kurma kararhligi, 1999 yilinda Pe-
lin Dervis’le birlikte projelendirdigi UrgUp-Ci-
menli mevkiindeki turizm tesislerinde daha
da belirginlesti. Sert kayalara yaslanmis uzun
kristal bir cubuk, Koruma Kurulu'nda énce
bir sok etkisi yaratmis olsa da, mimar Uye-
lerin olumlu yaklasimi kabul gérdil. Projenin
gerceklesmemis olusu, yatirimla ilgili sorun-
lar nedeniyleydi. Atilla Ylcel'in proje yaptigi
yerlere yeniden dénislerinde gbzlenen degdi-
simler, Sapanca ile Kapadokya 6rneklerinde
oldugu gibi, genellikle bicimsel referansla-
rindan arinma yoénlUndedir. 1993 tarihli Ayse
Orbay’la birlikte tasarlanan Hacimercan Ev-
leri 6rnegin, betonarme karkasa yap! blogu
ve tas dolguyla, Cansever’in bdlgesel mimari
yorumuna referans verir. 1997 tarihli, bu kez
Cem Ylcel'in de bulundugu Yedievler pro-
jesinde ise planin okunakl, uzun katlelerle
ayagda kalkisi, bratalist ifade ve saydamlasan
cepheler, bolgesel cagrisimlari geride biraki-
yor. 2002 Ulusal Mimarlik Oduli’ni alan Yedi-
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ihanet, plastik cerrahi ve yeni mimari
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Tiirkiye'de mimarlik:

Bir yanilsama diinyas:

! Turlove de mimarln, ik syn glronousi var
1k, eimarhik medyasing, mimarhk yaymianma

wplantilers, pancllere, &dillere  yansivan
gorintis dergilende yayvimlinan mimar profiller:

5 mimay monografiler, anolojiler, "star™ jlan
§ mdilem we bu starhkan memnun goarunen
mimatiar. “begler”. “dokuzhir”. "biyik oddl"  sahibil

evler, yerleske ol¢cegindeki 6zglUnligu ile de
One cikiyordu.

AK: Evet, izledigimiz kronoloji bizi 2000’li
yillara getirdi. 2000’ler, bu sdylesinin de ana
izlegini olusturan “karsilasmalar”in en yogun
oldugu yillar. Bu dénemdeki mimari Gretimi-
ni ele almay! sonraya birakarak, bulusmalara
bakmak istiyorum. ilk basta, Yeni Mimar ga-
zetesinde, G¢cUmUzUn kdse yazilari geliyor. Bu
yazilar Mayis 2004’te gazetenin ilk sayisiyla
baslamis ve yaklasik bir bucuk yil sGrmUstu.
Yeni Mimar iki haftada bir yayimlanan bir mi-
marlik gazetesiydi. Ben her iki sayida bir ya-
ziyordum, koésenin basligi, 1978-79’da Dunya
gazetesinde yazdigim yazilar i¢in kullandigim
baslikla ayniydi: “Defter”. Siz ise yine ayni
frekansta yayimlanan bir kdseyi -daha seyrek
yazmak icin- paylasmistiniz, kdsenizin adi ise

3 Yeni Mimar
gazetesinde
bulusma:

Kose yazilari.
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4 Arketip icin
dergi kimligi. Haluk
Tuncay’in tasarimi.
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“Kdsebent”ti. Yazilarimiz kimi kez ayni sayida
yer alir, kimi kez de farkli sayilarda yayimlanir-
di. Demek ki cok dlzenli yazmiyorduk.

AB: Arada ritmi bozulsa da, her iki kdsenin
yazl toplamlari ayni olmustu sonunda... Senin-
kiler adirbasl, entelektlel yazilardi. Benim-
kiler biraz hafifti, bashklari dikkat ¢ekiciydi.
Atilla’ya gelince, o sirada yasadigi bir olayi ya
da Uzerinde calistigi konulari, mesafeli bir dille
aktariyordu. Favorim, Maison de Verre Uzeri-
ne yazisidir; binanin kismi s6kim ve yapim
sUrecinin ayrintili anlatimi, sdyle sona eriyor:
“Ve Chareau, tasarimini mesrulastirmak icin
kuramdan s6z etmez. Yil 1930°dur.” Bir goz-
lemim olmustu o siralar, bilmem katilir misin?
Atilla YUcel’'in tasarim yaklasimi 90’li yillarin
sonlarina dogru giderek soyuta evrilirken,
yazilarinda tersine bir y®&nelis goriyorum
ben. Soyut kavramlarla 6rild yogun metinler
yerine, dogrudan yapma bilgisini éne cika-
ran konular ve somut bina anlatimlari ilgisini
cekmeye baslamistl. Maison de Verre yazisi
buna bir érnek; verilen tarifle insa edilebilir
o bina! Senin de édnemsedigin “iceriden mi-
marlik” meselesi Uzerine kafa yordukega, insai
bilginin asalligini disiinmeye basladigini bi-
liyoruz. Mekan kurulusunun bilgisi bazan bu
kadar “iceriden” olmayabiliyor. RGnesans’tan
bu yana analojiler, kavramsal modeller ve
baska disiplinlerden tasinmis kuramlarla ala-
bildigine “disariya” acilmis (“yapay dil cag”
mi diyorduk?) bir disiplinin kendi icinde neler
olduguna bakma ihtiyaci doguyor. Atilla’nin
giderek baslangiclara, arketiplere dénlsU ve
Aldo Rossi ile Louis Kahn’a tikenmeyen ilgisi
de bu nedenleydi. Simdi konu yeniden arke-
tipe baglaninca, yeni bir “karsilasma” anisi:
2000’li yillar icin dUsUndUgUun akisi bozmaya-
caksa, 2007 yili i¢in bir parantez ac¢ip adini

“Arketip” olarak koydugun dergi projesinden
s&z eder miydin?

AK: Once ilk iki sorunu yanitlamaya calisa-
yim: Aslinda “yapma bilgisi’ni éne cikara-
cagdi ilk yazilarinda da kendini gdsteriyordu.
Daha 1973’te, “Mimarlikta Metodoloji/Sistemli
Yaklasimlar ve Mimarlik Egitimi” bashkl ya-
zisinda soyle diyordu: “Kanimizca tasarlama
sorunlarinin felsefi/bilimsel temellendirilmesi
ne kadar gerekli ve anlamliysa, bunun basari-
lamadigl durumlarda algcakgdnllli olmak ve
daha gercekci davranmak gerekiyorsa, ‘terre
a terre’ sorunlarla yetinmek o kadar erdemli
bir davranistir.” Bu yaklasim ilerideki yillar-
da -dogru bir bicimde saptadigin gibi- hem
yapma bilgisine, hem de somut bina anlatim-
larina adirlik vermesini getiriyor. ikinci soru-
na gelince: Ben, “dogdal dil cadi”’nin bitimiyle
kendini gd&steren, yani daha konvansiyonel
tanimiyla, geleneksel dénemin ¢dzilmesiyle
birlikte adim adim ortaya ¢ikan modern do-
nemi “kurmaca diller ¢agdi” diye adlandiriyor-
dum. Ama haklisin, “yapay dil” de son tahlilde
“kurmaca” bir dildir.

Evet, bu yillara yeniden geri dénmek Uzere Ar-
ketip projesinden s6z edelim. Y1l 2007, mimarlik
kurami yazilarina yer verecek, siyah-beyaz bir
dergi projesi dustinGyorum. Her sayinin belirli
bir temasi olacak; 6rnedin “Turgut Cansever’de
mimarlik ddsltncesi” gibi. Dergiyi U¢ esydnet-
men yodnetecek - o zaman esbaskanlik sistemi
var miydi? Esydnetmenler Atilla Ylcel, sen ve
ben. Konuyu Arkitera’dan Omer Yilmaz'a aci-
yorum, heyecanla karsiliyor, Arkitera Mimarhk
Merkezi adina Omer Yilmaz'in derginin sahibi
olmasina karar veriyoruz. Haluk Tuncay der-
ginin tasarimini yapiyor, son derece gUgclU bir
tasarim, tam bir kuram dergisi. ilk toplanti icin

TURGUT
CANSEVER'DE MIMAR-
LIK DOSONCES!

MIMARLIK VE GOS-
TERGEBILIM

YAZIN-
SAL METINDE MEKAN




sen Ankara’dan geliyorsun. Toplanti notlarini
bulamadim ama Atilla Ylcel'in tartisiimasini
arzu ettigi konulari belirttigi e-postasini sakla-
misim, 4 Ocak 2007 tarihini tasiyor. Ama bu
proje gerceklesemedi, daha sonra Omer Yil-
maz dergi projesinin Arkitera’nin kaldiramaya-
cagdi bir proje oldugunu sdyledi... Halbuki Uc¢U-
miz de ¢ok heveslenmistik...

AB: 4 Ocak 2007 tarihli e-postanin ekine
bakiyorum simdi... GUzel bir is béliminin
sinyallerini veren bir belge oldugunu soy-
lemeliyim. Sen derginin kimlik sayfasina ka-
dar hazirlamissin. Yazi isleri sorumlusu, Tur-
gut Cansever sayis! icin danismanlar, her sey
belli. Atilla toplanti dncesi hazirlik sorularini
Ustlenmis. Derginin “icerik/kapsam sinirlari-
nin explicit olarak ifadesini” istiyor ve 2008’in
konularina kadar soruyor. Bana dUsen ise,
keskin bir sekilde istendigi Uzere, sorulara
explicit yanitlar yazmak olmus. Son olarak,
esydnetmenlik sifremiz “AB-AK-AY” olarak
geciyor bu belgede... Simdi bu “explicit” me-
selesi Uzerinde durmaliyim biraz. Atilla’nin ilgi
alani ve calistigi konularin cogu cetrefilli idi.
Buna ragmen, alan ne kadar karmasik ve en-
gebeli olursa olsun, konuyu sadelestirmeye,
analiz edilebilir hale getirmeye bakardi. Girdi-
gimiz bazi tez jurilerinde ise sade bir konuyu
anlasilmaz héale getiren, bulanik ve spekullatif
metinler olurdu bazan; onlari “sayiklamalar”
olarak nitelerdi. Bu s&zclUgUl olumlu olarak
kullanabilecegi tek durum, “siir” idi. Selcuk
Batur icin 2005 tarihli ani kitabina sectidi
Louis Kahn cevirilerinde “sayiklamanin yogun-
lastigi bazi bélimler”den sikayet ediyorsa da,
sonunda suna geliyordu: “Bu U¢ metin Kahn
mimarisinin, Kahn pedagojisinin ve Kahn koz-
molojisinin bircok anahtar kavramini iceriyor:
Form, DUzen, Mekan ve Hiyerarsisi, Parcalarin
(Unsurlarin) iradesi, Baslangic Noktasi, Haki-
kat, Sey’lerin Varligi, Olctlebilir ve Olctilemez
Olan, Struktar, Isik... sayiklama siire, siir kura-
ma, kuram maddeye dénlstyor.”

Atilla, kente de bu gibi terimlerle bakiyordu.
O siralar yer ve mekan kuramlarina ilginin
yuUkseldigi yillar, yaratilen tezlerin de favori
konulari arasinda. Ve 2000’li yillarin basinda,
kimi kavramlari yerinde gbzleyip sinamasi
icin yeni bir laboratuvar acildi dnlne: Mardin!
2000-2002 arasi “Mardin’de Katilimci Kent
Rehabilitasyonu” baslikli bir UNDP-GAP-ITU
projesinin yUrGtlclligund yaptl. Mardin b-
yuledi Atilla’yl, cok kisiyi de pesinden strUk-

lemistir. Projenin ilk belgeleme ve analizleri
ortaya c¢cikmaya baslar baslamaz, dokiman-
lar yagmaya basladi. Oyle, fotograf cek yol-
la, pdf yap ekle seklinde degil elbet; henlz
“sert kopya” cagindayiz. Sahane fotograflar
ve ilk rélévelerden olusan bir dosya hazirla-
mis bize, “Ggrencileri toplayip gidin” diyor.
Boéylece Tirkan ve ben, 2000’den itibaren
3 bahar dénemi, iTU ve ODTU’den otobusle-
rimizle Mardin’e tasindik. Sonradan Turkan’la
dgrencisiz de gittik; ITU’stiz bir ddnem proje-
miz ise 2012 tarihlidir. Atilla, Mardin’li jarileri-
mizin tutsak Gyesiydi. Bir 6grencimin Mardin
Uzerine yUksek lisans tezi ve onun bir 6gren-
cisinin doktora tezi icin de gidip geldik. GU-
neydodu bir kez giindeme girince ¢cikmiyor;
2007de Diyarbakir’a Oda’nin Ulusal Mimarhk
sergisini gotlrlp panel yapmisiz. 2002-2003
déneminde Antakya’da uluslararasi bir kent
calismalari programi yUrGtmuUs Atilla; aka-
binde Antakya bilgileri baslamis yagmaya.
Ve 2006 bahar dénemi 3. sinif stidyomuz
Antakya’da... Bunlari sunun i¢in saylyorum:
Akademik ortamda paylasmaya yatkin olma-
yabiliyor herkes; dokimanlar yayina doénus-
meden kolay paylasiimaz érnegdin. Atilla ise
bunun hesabini yapmaz, bilgiyi ve deneyimi
paylasmakta cok cOémert davranirdi.

AK: Karsilasmalarimiz 6zellikle 2005 yilinda
One cikiyor: Bir dizi etkinligin ya G¢cUmUzd,
ya da Atilla YUcel ile beni bulusturdugunu
gdériyorum. Bunlarin basinda da, Bilgi Uni-
versitesi Mimari Tasarim YUksek Lisans Prog-
rami geliyor. Biliyorsun bu program ihsan
Bilgin’in 6nclligunde acildi ve 6zellikle ilk
bes yil 8nemli bir etkinlik gdsterdi. ihsan, Is-
tanbul’daki mimarlik entelijansiyasinin énde
gelen tUm Uyelerini bu programa davet et-
misti. Nisan 2005’te programin tanitimina
yonelik iki etkinlik dlizenlendi, bunlarin iki-
sinde de Atilla Yucel ile birlikte oldum. ilki
benden cikan bir fikirdi: Lisans &gdrencileri-
nin diploma projeleriyle katilacagi “Ogren-
ci Projesi Odult”. Degerlendirme jUrisinde
Atilla YUcel’le birlikteydik. En sonunda Atilla
YUcel’in bir siirinin dogusuna vesile oldugu
icin ikinci etkinlik Gzerinde bir parca durmak
istiyorum: Bu etkinligin bashg “Silahtaraga
Atolyeleri” idi. Atélyenin konusu ise, henlz
yenilenmemis olan santral binalari... Farkl
okullarin mimarhk 6grencilerinden alti grup
olusturulmustu; ben Can Cinici ile birlikte
gruplardan birini ydnetiyordum, Atilla Ylcel
ise Han Tumertekin ile birlikte bir baskasini.
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3. ve &. simif Mimarlik a§rencileriyle
Silahtaraga Elektrik Santrali nde
"Mekan Okuma ve Dbniisim”
konulu workshop

1. Murat Givenc, Mehmel Kitikcloglu
2. Alpaslan Ataman, Arif Suyabatmaz
3. Tansel Korkmaz, Nevzat Sayin

4. Can Cinici, Aykut Koksal

5. Han Timertekin, Atilla Yicel

&. Emre Arolal, lhsan Bilgin

TASARI M
TUEU
DEREGIS

HUL

KAVRAM:
PUSTMOBERNIZM'
WE oLDUY

ERGINDGLUE
BAKU'DE ALIGY
MERKEZ]

I
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Yenileme Oncesi santral binalarini gérmus
olanlar animsayacaktir, zamanin biriktirdigi
tortu, glvercin pislikleri vb. oldukca carpici
bir atmosfer yaratmisti. Sarkis, 2004’te ya-
yimladigi, Silahtaraga fotograflarindan olu-
san albimudn girisinde, fotograflari cekerken
Tarkovski’'nin Stalker adli filminin gorintule-
rini animsadigini sdyler. Benim de aklima ilk
gelen Tarkovski’'nin Stalker’i oldu. Bugilnku
imkanlar yoktu ama bir yerlerden film bu-
lundu ve tUm gruplarin katildigi toplantida
gbsterildi. Cok etkileyiciydi... Daha sonra bi-
zim grup filmin soundtrack’i ile santraldan
alinma géruntlleri birlestirerek ilging bir
calisma gerceklestirdi. Simdi yakin bir tari-
he geliyorum: Birka¢ hafta énce Cem Ydcel
beni aradi ve babasinin bana ithaf ettigi bir
siirden haberim olup olmadigini sordu. Ha-
berim yoktu, siiri bana iletmesini istedim ve
karsima Mayis 2005 tarihli “Stalker” baslikl
bir siir cikti. Ustelik siir bir “acik yapit” bi-
cimindeydi, muUzikteki acik yapit 6rnekleri
gibi, en altta, siirin okunmasinda okura tani-
“acik
yapit yonergesi” belirtilmisti -belki beni akli-
na getiren noktalardan biri de bu acik bicim
secimi olmustu. Siirin Tarkovski’'nin filmine
gdnderme yaptigi da aciktl. Ama en dnemli-
si siir amator edebiyat merakinin cok dtesine
ulasan bir ustalik tasiyordu. Evet, onu vyitiri-
simizden bir yiIl sonra Hoca’dan bir armagdan
aldim, cok degerli bir armagan...

nan 6zglrlik alani tanimlanmisti, yani

Atilla Ylcel ile Bilgi'deki birlikteliklerimiz bun-
dan ibaret de degdil. Ben yUksek lisans prog-
rami icinde, 2005-2010 arasinda “Mimarlikta
Dil ve Kent Mimarlig1” bashkh, uygulamali bir
ders yUrattim. Atilla YUcel islerinin yodun-
lugu nedeniyle Bilgi'deki egitim programi-
na duzenli katilamiyordu ama Bahar 2006
déneminde benim dersimi birlikte yurattik.
O dénem calisma alanimiz Galata idi. Tum
derslere katilamamis olsa da, katilabildigi ders-
ler benim icin unutulmaz bir ani olarak kalacak.

Sevgili Aydan, Bilgi’nin kurulus etkinlik-
leri sUrerken -ayni tarihte- Arredamento
Mimarlik’ta, yine U¢cimUizU bulusturan “Atilla
Yicel Profili” yer aliyordu. Bu bulusmayi da
sen agar misin?

AB: Arredamento Mimarlik dergisinin Nisan
2005 tarihli Atilla Yucel profili, meslekte 40.
yilina tarihlenisiyle, glzel bir kutlama arma-
gani olmustu. Profil, Ugur Tanyeli’nin derleyen



boliminden sonra dért yazidan olusuyor. ilki
“Mimarin Notlar1” bashdiyla, Atilla’nin kisa su-
nusu. Sonra derginin formatina goére bir sdy-
lesi, “Atilla YUcel, Cem YUcel, Emre Arolat”
isimleriyle. Ve senin “isin Ardindaki DUsUnce”
yazin ile benim “Atilla YUcel: 1965-2005 Arasi
isler” yazim. Burada “Mimarin Notlari” béli-
muinden alintilayarak sézU Atilla’ya birakiyo-
rum, icerikleri ondan duyalim:

“Bu sOyleside ne kuram iceriklerine, ne de
proje ve yapilara yer verdik; sadece Kisilik-
ler, duyus ve durus bicimleri, daha értUk olan
var. lyi ki &yle diyorum, ciinkl onlar olduklari
yerlerde duruyor: metinlerde, kayitlarda, insa
edildikleri yerde; ayrica diger iki yazidan bi-
rinin  -Aykut Ko&ksal'inkinin- Atilla YuUcel’in
kuram altyapisi ile tasarim iliskileri, digerinin
-Aydan Balamir’inkinin- ise isler Uzerinden

P

kurgulandigini biliyoruz. Boylece Uclt: “6z-
nellik-dUstnce-Uretim” tamamlanmis oluyor.
(...) Aykut Kdéksal'in, henlz okumadigim ya-
zisinda tipolojiden sz edeceginden eminim.
Aydan Balamir’in, yine henlz okumadigim
yazisinda tartisacagdi Urlnlerinse, bazi tipleri
ya da tipolojileri ne denli somutlastirdigin-
dansa kuskuluyum. Kuram olarak tipolojiyle
hayli ugrasmis bir kisi olarak bu bilginin Ure-
tilen mimariye aktarilip aktarilmadigini bak-
tigim noktadan, ‘iceriden’ ¢ok iyi secemiyo-
rum. Ama tiplerden olmasa bile, benim icin
arketiplerden bahsetmenin kacinilmaz oldu-
Jgunu distnlyorum ve bu daha ¢cok Emre ile
yapilan soyleside durulan alanla, yani i¢ dln-
ya ile ilgili bir sorun... Tasarimcinin mitoslariy-
la, kdbuslariyla, davranissal sezgileriyle...”

AK: Ama ikimizin yazisini da okuduktan sonra
iyi buldugunu biliyorum. Daha 6nce de belirt-
tigim gibi 2005 yili sasirtici bir yogunluk i¢in-
deydi. 16 EylUl-28 Ekim arasinda, o dénem-
de olaganilstlU sergilere ev sahipligi yapan,
Pelin Dervis’in yodnettigi Garanti Galeri’'de
“Sesmekan” baslikli sergiyi acmistim. Cagdas
muzikte mekansal calismalari konu alan ser-
gi, bir konser ve bir workshop’tan olusan yan
etkinliklerle butlnleniyordu. 14-15 Ekim tarih-
lerinde gerceklesen workshop, serginin ana
konsepti dogrultusunda, besteci ve mimarla-
rin ortak bir calisma yapmalarini amacliyordu.
Bir besteci ve iki mimardan olusan dért grup
vardi. Gruplardan birini ise besteci Hasan
Ucarsu ile Pelin Dervis ve Atilla Ylcel olustu-
ruyordu. Dogrusu workshop’u en ¢ok ciddiye
alan da bu grup oldu. Ucarsu - Dervis - Ylcel

u
S
_———————

5 Bilgi Silahtaraga
Atolyeleri Atilla
Yucel'de kalici bir iz
birakmisti.

6 Arredamento
Mimarlik’in Atilla
Yicel'in profiline yer
verdigi sayisi.

7 “Sesmekan”
sergisinin isareti.

8 “Sesmekan”
sergisi kapsaminda
gercgeklesen
workshop'ta
Hasan Ucarsu,
Pelin Dervis, Atilla
Ylcel Gclustnin
gerceklestirdigi
calisma: “Yolculuk”.
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9 “Le Havre ve
Auguste Perret”
baslikll panelde
Atilla Yucel, Guzin
Konuk ve Aykut
Koksal.

10 Atilla Yucel,
Mimarlar Odasi
secimleri dncesinde
MIM grubunun
yonetim kurulu
listesini tanitiyor.
Tarih 24 Ocak 2008,
ver Taskisla Nezih
Eldem Salonu.
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G¢lUst “Yolculuk” adini verdikleri bir calisma
tasarladilar. Son derece yetkin bir gdsterimle
sunduklari projeyi, daha sonra bir kitapc¢iga
aktardilar; boylece etkinlikten geriye kalan
tek kalici is de bu kitapc¢ik oldu. Kitapcikta
projelerinin ana konseptini sdyle acikhyorlar:
“Yolculuk’'un izlegdi, gdrsel / anlatisal 6Jelerle
de beslenerek, mizigin eszamanlh varlhiginin
farkh katmanlari Ust Uste getirme kabiliyetinin
cogaltilmak istendigi bir ‘gosteri’ GUzerine ku-
ruldu.” Burada yeri gelmisken Atilla Ylcel'in
muzikle iliskisi Gzerine birka¢ sdz sdylemek
isterim. Atilla YUcel gercek bir “mélomane”di,
yani bir klasik mUzik dinleyicisi; ancak sadece
mUzige kulak vermekten ibaret bir dinleyici-
lik degil, bilgiye sahip bir dinleyicilik. Cagdas
muzikle de ilgilenir, yorumlar arasindaki fark-
lari dnemserdi. Workshop’a davet etme ne-
denim de buydu aslinda.

Garanti Galeri’de acilan bir baska sergi do-
layisiyla da bir panelde birlikte olduk. 23
Ocak 2007'de, galeride “Auguste Perret’nin

Yeniden Insa Ettigi Kent: Le Havre” baslik-
II bir sergi acildi. Pelin Dervis’le birlikte, Jo-
seph Abram’in Fransa icin dlizenledigi sergiyi
Tlrkce’ye aktarip Garanti Galeri’ye uyarlamis-
tik. Sergi kapsaminda bir de panel gercekles-
ti. 6 Mart 2007°de MSGSU’niin oditoryumun-
da dlzenlenen panelde Atilla Ylcel'le birlikte
konusmaciydik.

AB: Ozgecmislerin hic olmazsa bir kopya-

sini eksiksiz tutmanin 6nemini farkettim
ben bu yazismamiz sirasinda... Eminim sen
de arsivinde kazi yapmaktasin. Etkinlik-

ler bazan 6zgecmiste listelenmis olsa da,
kimlerle oldugu yazmayabiliyor; simdi bul-
duklarim érnegin: 2005 UIA Kongresi sira-
sinda Zeyrek’te bir charette icin yazismisiz;
2006’da iTU’de Hulya Yurekli’yi anma prog-
ramindayiz. Yine 2006’da “Bilgi’de Tartisma:
Kartal ve Cekmece Projeleri” paneli olmus;
bu sefer GcimUz de variz, baska dostlar da
var. Bu konu ne cok tartisiimisti... Oda’nin
ve kimi meslektaslarimizin muhafazakéar tu-
tumlari hatirlardadir. Ayni yillarda Atilla’nin
Oda secimlerinde istanbul Blyukkent Sube-
si baskanligina aday oldugunu da hatirhyo-
rum. Sen olaylarin icindeydin, ne olup bitti-
gini anlatir misin?

AK: Sevgili Aydan, hep Atilla Ylcel'le paylas-
tigimiz hosluklardan s6z ettik, ama 2008’de
gerceklesen bu secim hikayesi Hoca’nin ¢ok
UzUldugl olaylardan biri. S6z konusu olan
secim, Mimarlar Odasi istanbul BiyUkkent
Subesi 40. Dénem Genel Kurul Secimleri. Bi-
liyorsun, Oda’nin mimarliktan c¢ok siyasetle
ugrastigl, bu ylzden mimarligin ve mimar-
larin kendi sorunlarina uzak kaldigi kanisi ol-
dukca yaygin bir kanidir. iste Oda’nin bu tek
boyutlu etkinligine karsl, istanbul’'un énde ge-
len mimarlarinin 6n ayak oldugu bir hareket
basladi. Akademisyenlerden Ulkenin taninan
mimarlarina dek meslek cevresinin “elitleri”
Oda’nin ydnetiminde sbz sahibi olmak icin bir
grup olusturdular. Hareketin baslaticilari ara-
sinda olmamasina karsin, tam bir goérUs birli-
giyle grubun liderligini Atilla Yucel yUklendi.
Hoca’yl yalniz birakamazdim, ben de iletisim
sorumlulugunu yuklenerek sloganin, logonun
belirlenmesinde elimden gelen katkiyi yaptim.
Dogrudan ve yalin bir slogan amaci ¢cok net
belirtiyordu: “Mimarlik icin Mimarlar” ya da ki-
saca MIM. Bu motto’yu Haluk Tuncay bir logo-
ya dénUstlrdd. Bu arada secime girecek liste-
nin belirlenmesinde son derece carpici bir yol



izlendi, Yonetim Kurulu Asil Listesi’nde Atilla
Ylcel disinda sadece gencler yer aldi. Kuvvetli
isimlerin aralarinda oldugu orta yas kusadi ise
Denetleme ya da Sorusturma Kurulu gibi ikin-
cil 8nemde kurullarin listelerine konuldu. Grup
kisa slrede etkin bir cikis yakalamistl. Secim-
de yeniden aday olan Oda yo6netimi panide
kapildi ve son derece etik disi bir yola sapa-
rak, bu hareketin iktidarin Oda’yi ele gecirme
hareketi oldugu savini ileri strdl, bu kaniyi
yaymak icin de elindeki tim kanallari kullan-
di. Yiksek bir katihmin gerceklestigi secimde,
Oda’yi iktidara kaptirma korkusu agir basti ve
MIM grubu secimi yitirdi. Secimi yitirmek de-
gil ama son derece haksiz bir suclamayla karsi
karsiya kalmak Atilla Ylcel’i cok GzdU, dogru-
su olanlarr animsadigimda bugln ben de hem
GzUlayorum, hem de ¢ok icerliyorum.

AB: YoOnetime aday oldugunda karsilastigi
tavir, Oda tarihimizde ilk degildi maalesef.
“Iktidarin Oda’yi ele gecirmesi” olarak lanse
edildiginde, konuyu detayli izleyememis olan
ya da kisileri yeterince tanimayan kitle, birden
kenetleniyor... Oysa Atilla, ydnetmeye degil
mimarliga merakhydi, tutkundu. Daha baska
tutkunlar da birlik olup, Istanbul Oda Baskani
olmasini hayal etmislerdi -ne olmayacak bir
hayal! Aday olan grubun y&énetim kurulu lis-
tesindeki genclerin 6nemli bolimU Oda’yla
baglantisini sGrdUremedi sanirim; cogu 68 ru-
huna sahip “elitler” ise, tam Oda’ya biraz da
guruluk edebilecekleri yasta -ve basta- iken
dislanmis oldular.

Bu arada Hoca’nin mimari islerinden epey
uzaklastik. Kapadokya projelerinin bir bolu-
mund 2000’lere birakmistik, oradan devam
edeyim. Atilla YUcel 2002'de Ortahisar-Festi-
val Inn projesiyle Kapadokya’ya déndiginde,
bu sefer daha cesur ve gulclU bir makroformla
ortaya cikti. Pelin Dervis’le beraber gelistirilen
bu projede, mevcut bir yapinin énemli bolu-
mU yikilip, kalan kismi yeni énerilen yapi i¢in-
de eritiliyordu. Uzun, yatay bir kltle olan yeni
yapl, topografyanin kivrimlarini értmeyen ya-
pay bir peyzaj yaratmakta idi. Atilla’nin Arkiv’e
yazmis oldugu kisa tanitimda sdyle bir cim-
leye rastladim: “Projenin Koruma Kurulu'nda
yapilan sunumunda bir kurul Gyesi dneriyi si-
irsel bir ifade olarak bulmus ve bir ‘Land Art’
nesnesi olarak tanimlamisti.” Yazida gecen o
kurul Gyesi olmak, neseli anilarimdan biri de-
gil maalesef. Kurul kararina karsi, ayrintili iki
“serh gerekcesi” yazmam gerekmis, arsivde

duruyor. Atilla’nin vurguladigi “topografya ile
hesaplasma ve yapi ile zeminin farkl varliklari-
ni strdUrebilme” edilimi, basta tim kurul Gye-
leri tarafindan desteklendigi halde, uygulama
projesinin mUhendislik projeleriyle birlikte son
teslimi asamasinda, iki mimar Uye yalniz kaldik.
Proje sonunda oy cokluguyla kabul edildi fakat
isveren yatirimdan vazgecti. 2004 yilinda Cem
Ylcel'in Hadosan’a yenileme ve eklemeleri,
proje mahalline taze kanla geri dénUslerden
biridir. Daha sonra 2009 yilinda Nevsehir O§-
retmenevi, 2010’da Nevsehir Koruma Kurulu
binasina ek bina ve Nar Konutlari gibi yeni ya-
pilasmalar projelendirildi. Bu yillarda Urgtip’te
gerceklesen Saints of the Rocks, Frescoes ve
Anemon otelleri ise baglamla “uyumlu” proje-
ler olarak, sorunsuz gerceklesti.

AK: Oglu Cem Ylcelle birlikte 2000’lerin
ilk on yilinda art arda 6nemli projeler ger-
ceklestiriyorlar. 2003-2011 arasinda gercgek-
lestirdikleri, Karadag Podgorica’da bulunan
“Mall of Montenegro”, sebze, meyve gibi
tarim GrUnlerinin Ureticiden tUketiciye ara-
cisiz ulasmasinda, mimarin, sundugu mekan
organizasyonuyla nasil bir katkl yapabile-
cedini goOsteren bir 6rnekti. Tomtom Kap-
tan Sokagrnda yer alan 2004-2008 tarihli
Soeurs Garde-Malades Apartmani yenileme-
si ise Atilla YUcel'in koruma paradigmasini,
onun deyisiyle “yorumcu restorasyon” an-
layisini érnekleyen ¢ok basarili bir is olarak
ortaya cikti. Ustelik Yicel bu mimari calis-
may! bir tarih arastirmasiyla birlestirdi, daha
sonra da Osmanli Bankasl Voyvoda Caddesi
Konusmalari’nda sundu. Bu konusma metni
su siralar yayina hazirladigim “istanbul Yazi-
lar1” kitabinda da yer aliyor. 2006°da baslayip
2012’de sonlanan Adana’daki Semih Rlstem
is Merkezi projesi de arka planda olaganist(
bir koruma 6yksi barindiriyor. is Merkezi’nin
Uzerine insa edilecedi arsada mimar Semih
RlUstem Temel’in 1930’larda tasarladigi, ¢cok
basarili iki modernist ev yer aliyor. Bu yapi-
lar 1932’de Arkitekt dergisinde yayimlanmis,
epey iyi korunarak da buglne ulasmis. Tabii
bu evler tescilli degdil, ama buna karsin Ylcel-
ler evleri korumak istiyorlar. Ne var ki tescil-
siz evlerin korunmasi halinde, imar durumu is
merkezinin insasini olanaksiz kiliyor; yani mo-
dernist evlerin korunabilmesi icin tek ¢c6zUm
var, tescil edilmeleri. Evet, iki erken modernist
yvaplyl korumak icin YUlceller belki streci daha
da zorlastiracak bir yolu seciyorlar, mal sahi-
bini ikna ederek Semih Ristem Temel’in evle-
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rini tescil ettiriyorlar. Simdi Tukiye’nin erken
modernist mimarlik mirasi, iyi korunmus ve
dogdru bir bicimde yenilenmis iki yapiya sahip.

AB: Karadag-Montenegro ve Semih Ristem
projeleri, Atilla’nin heyecanla anlattigi, gor-
sellerini gururla paylastigi islerdi. Ama sani-
rim en ¢ok, Tomtom Kaptan’da Soeurs Gar-
de-Malades Apartmani Uzerine paylasimda
bulunmustur. Binanin &ykUsd, bir restitls-
yon saheseridir ayni zamanda. Francescan
ve Levanten ddnemlerinden Ziraat Bankasi
deposu olusuna ve sonunda soylulastirma
slrecine kadar, ayrintili bir bina arkeolojisi...
Arkitera, konuyu “Atilla YUcel’'den Bir Dedek-
tiflik Hikayesi” bashdiyla aktarmisti. Sonun-
da proje bittiginde, yillardir sabirla dinlemis
oldugumdan herhalde, bir aksam yenilenen
binada yemege gittik. Ulasilan nitelikten
memnundu ve ¢cok neseliydi. MArS-Mimarlar
icindeki konumunu 2009’daki emekliligi son-
rasinda “onursal ortak” olarak hafifletip, Ulus-
lararasi Kibris Universitesi'nde dekan olarak
yeni bir baslangi¢c yaptigi dénemdi. 2010’lara
detayll girmeden 6nce, atladigimiz projeleri
sana birakabilir miyim?

AK: Bu vyillarda gerceklesmis, konusmamizin
“karsilasma” izlegine uyan bir calisma var: Ga-
raj Istanbul projesi. 2005 yilinda bir tiyatrocu
cift, Ovll ve Mustafa Avkiran bana geldiler.
Galatasaray’da bir garajin alt katini kiraladik-
larini, bu yeri bir tiyatro mekanina dénustu-
receklerini, benim fikrimi almak istediklerini
sdylediler. Tiyatral mekan Uzerine yazdidim
yazilari okumuslardi, kendilerine dogru bir ¢I-
kis yolu ariyorlardi. Daha 6nce calismalarini iz-
lemistim, caddas tiyatroya uzak olmadiklarini
biliyordum. Onlara, oyun alani-seyirci iliskisini
dural bir kaliba sokmayan, her oyunun kendi
mekansal kurgusunu olusturmasina olanak ve-
recek degisken bir ¢6zUmin dogru olacadini,
bu konsepti hayata gecirecek mimari blronun
ise YUcellerin bUrosu oldugunu sdyledim ve
Avkiranlari Hoca ile tanistirdim. Sonucta, 6zel-
likle Cem YUcel'in ¢calismasiyla, tek bir dural
6Jge icermeyen, tim organizasyonun dedisken
iliskiler Gzerine kuruldugu Garaj istanbul pro-
jesi ortaya ciktl. Bu mekan istanbul’'un kulttr
yasaminda énemli bir yere sahip oldu, pek cok
cagdas performans bu yerde gerceklesti.

Nihayet 2010’lu yillara geldik, Atilla Ylcel i¢in
cok zor gecen, saglik sorunlariyla bogustugu
villar. Ama tim zorluklara karsin Uretmek-

ten geri kalmiyordu. Notlarima bakiyorum,
yine birlikte oldugumuz etkinlikler, paneller,
sempozyumlar... Kronolojiyi izleyince karsi-
ma 26 Kasim 2017de, MSGSU’de duzenle-
nen Archtheo ‘11 Uluslararasi Mimarlk Kura-
mi Konferansi’'nda gerceklesen panel ¢ikiyor.
Konferansin bilim kurulunda ikimizin adini
goriyorum, “Mimarlikta Tarih Yazimi ve Ku-
ram” baslikll panelde ise Atilla Ylcel'le bir-
likte konusmacilar arasindayim. Yaklasik bir
ay sonra, yine bizim Universitede 19 Aralik’ta
“Dogu Yolculugunun 100. Yilinda Le Corbusi-
er” baslikll titm gln sdren iki toplanti gercek-
lesmis: Sabahki toplantida Atilla YUcel mode-
ratdr, ikimiz konusmaciyiz. Ogleden sonra ise
bu kez ben moderatérim, Atilla Ylcel konus-
macl. Senin konusma bashgin soéyleydi: “Sark
Seyahatinden Sark icin Kent Tasarimina: Le
Corbusier’'nin Cezayir Projesi”. Atilla YUlcel’in
konusmasi, son yillarinda siirin zihin dinya-
sinda tasidigi agirhgi vurguluyor: “Le Corbu-
sier: Bellek, Yenilik, Siirsellik”. Konusmasi Le
Corbusier’nin Dik Ac¢inin Siiri adli kitabindan
alintiladigi dizelerle bashyor, yine ayni kitap-
tan kendi cevirdigi dizelerle sona eriyordu. Bu
toplantiyr dizenleyen Aksam’in o yillardaki
yéneticisi Gulsen Ozaydin’in, yapilan konus-
malari bir kitapta toplamak i¢cin ugrastigini bi-
liyorum, herkes -Hoca da- yazisini teslim etti,
galiba ikimiz kaldik...

AB: Korkarim yaziyi ben de teslim ettim sev-
gili Aykut, bu séylesiyi okuyanlar tanigimiz
olsun... MSGSU’deki bu ilk Le Corbusier pa-
neli sirasinda Atilla, Uluslararasi Kibris Uni-
versitesi’ndeydi; benimse yari zamanl olarak
2010-12 arasi Karabik Universitesi'ne gitti-
gim bir dénem. Bu sefer de Safranbolu ile
Lefkosa arasinda bir kopri kuruyoruz. 2010-
1 gtz déneminde Atilla, Safranbolu Fethi To-
ker GlUzel Sanatlar ve Tasarim Fakdultesi’nde
“dUsey stldyo” ve diploma jurilerimize geli-
yor; ben de bahar ddénemi Kibris’ta Atilla’nin
diploma atélyesine gidiyorum. Kibris 6gren-
cilerinin proje gezisi icin Mart ayinda Kapa-
dokya’dayiz, programda bir panel de var.
Bana “Kapadokya’da cevresel ve mimari
degerler, din ve bugln” baslhkli bir konus-
ma odevi vermis, kendisi de “Kapadokya’da
insa etmek, deneyimler” Uzerine konusuyor.
Bu yillardaki yazismalarimiza baktim bugln;
isleri programlamaya calisirken kimi telegra-
fik kimi uzun, eglenceli kelime oyunlari ve bir
fikralar kulliyati birikmis... 2016°da Erzurum
Atatlrk Universitesi’ne yari zamanl gitmeye



basladigimda, Atilla’dan bir Le Corbusier-
Kahn konusmasi istemeyi dlUsUnUyor ama
yorucu olur mu diye sormaya cesaret edemi-
yorum. Sonra 2017 yilinda Betonart icin Kahn
Uzerine bir say! derledi biliyorsun. Benden
istedigi yaziyr yetistirme olanagdim yoktu;
Semra Uygur’la Dakka izlenimlerimizi resim
altlari olarak yazsak dedik, o daha da iyi olur
dedi. Atilla’nin sunus yazisi ise, mimarlik di-
sUincesinde Le Corbusier ile Kahn'in yerlerini
tartisan bir metindir. Mimarinin arkaik, poetik
yOnlerine ve zamansizlik boyutuna degindi-
gi bu yazi, MSGSU’deki Le Corbusier paneli
icin siirsellik Gzerine konusmasini Kahn ile ta-
mamlayan 6zlU bir icerik sunuyor.

AK: Atilla Ylucel, MSGSU’deki
dan U¢ vyil sonra, 2014’te, Le Corbusier Uze-
rine daha genis bir seminer dlzenlemek
icin calismaya basladil. Bir sUredir &Jretim
kadrosu icinde yer aldigi Uluslararasi Kib-
ris Universitesi'nde diizenlenecek toplantiya
yurtdisindan cagrilacak kisiler icin benden de
Oneriler istemisti. Marsilya’dan Le Corbusier
uzmani Jacques Sbriglio ile Isvicreli mimarlk
tarihcisi Jacques Gubler’i dnermistim; ikisi de
gelmis, hatta Gubler daha sonra istanbul’a da
gelerek MSGSU’de Le Corbusier Gzerine cok
sik bir konferans vermisti. Sonucta, Kibris'ta,

ilk toplanti-

10-13 Aralik arasinda, on iki katilimcinin bildiri
sundugu cok parlak bir toplanti gerceklesti,
bir yil sonra da bildiriler 6zenli bir kitapta bir
araya geldi. Ylcel bu toplantida “Arketipler
ve Tipolojiler” baslikh bir bildiri sundu, be-
nim konusma bashdim ise “Le Corbusier’nin
Sehircilik’i ve Yazinsal Utopyalar” idi.

Ayni yil, Betonart'in benim editérligumdeki
“Brut” temall sayisi yayimlandi. Bu say! da
yine G¢cUmuzin bulusmasina sahne oldu. Sen-
den, Gottfried BO6hm’iin Mariendom Hac Kili-
sesi ile Zaha Hadid’in Phaeno Bilim Merkezi
Uzerine yazmani istemistim, Atilla Ylcel'den
ise, yakin dostu olan Ayse Orbay’in Ayse ve
Erciment Kalmik Vakfi MUzesi’ni degerlendir-
mesini. Sen o yogunlugunun icinde beni kir-
mayarak olaganUstl iki yazi vermistin, Hoca
ise, daha basliginda Ayse’nin binasini dzetle-
yen bir metin yazmisti: “Sakh Bir MUcevher”.

Arsivimde 9 Temmuz 2015 tarihli bir e-posta
var, Atilla Ylcel imzali. Soyle yaziyor: “Ekim
2015’de Kibris’ta Girne Bellapais Manasti-
ri mekanlarinda dlzenleyecedimiz ‘Tarihi ve
Arkeolojik Sitlerin Mimari Yorumu’ konulu

ARCHTHEQ "1

MIMAR SINAN FINE ARTS UNIVERSITY

HISTORIOGRAPHY
a

AND
v

AHMET TERCAN
ATILLA YOCEL

AYKUT KOKSAL
ERDAL OZYURT

panelin duyurusu.

uluslararasi seminere katilimci ya da semi-
ner komitesi Uyesi olarak vereceginiz katki
icin seminer koordinatéri sifatiyla simdiden
tesekklr ederim.” Kibris’taki ilk toplantinin
basarisi heyecanlandirmisti. Ustelik
hastaliginin seyrinin ayrimindaydi, tedavinin
ona sundugu ek yasam slresini de biliyordu,

Ylcel’i

hekimler acik¢ca sdylemisti. Bu yUzden blyudk
bir Gretim tutkusu icindeydi. Bir yandan ya-
zilarini toparlama isine girismisti, bir yandan
da 6nlUne cikan her firsati bir seyler yapmak
icin degerlendiriyordu. Bu toplanti icin ben
bir Troya ¢d6zUmlemesi hazirlamistim, Ylcel'in
konusma baslidi ise programda “Giris Notla-
ri. Tarihsel Sitler - Arkeoloji - Mimarlik: Kent
Arkeolojisi veya Kent Mimarligr” olarak belir-
tilmis. Ne yazik ki hastalandim ve bu toplanti-
yva katilamadim ama yine basaril bir toplanti
olmus.

AB: Yazilarini toparlamaya giristiginden séz
etmistin. Nasil, timUunU toparlayabilmis miydi?

Bende sadece “Mimarhgi Dusiinmek: Mimar-
lik Kurami Yazilari” olarak baslik attigi bir tas-
lak var. iki versiyon yollamis: Temmuz 2016 ve
Kasim 2016 tarihli. “Onsdéz Aydan Balamir”
satiri kirmizilanmis birinde. Gecikisim icin bu
zarif uyariya ragmen, kitabin yUklU icerigi he-
nlz tam toparlanmamisti, ¢calismaya devam

Ayl Mokal
Kanigmacila
Dandvat Aln, Erdem Ceylan.
Murai Gerveng.

Gidbyem Graydin, Atifls Yurel
SIS Sevdl Hakki Eitern

149 Aralsh 200 1. Passrie

1 Teplants 10:30-1 500
1L Toplant: 1900 L 30

11 Archteo 11 toplantisinda dtzenlenen,
“Mimarlikta Tarihyazimi ve Kuram” konulu

12 "Dogu Yolculugunun 100. Yilinda
Le Corbusier” konulu toplantilarin duyurusu.
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THE CYPRUS TALKS ON
LE CORBUSIER

edecekti. Mimarlikta Metodoloji, ideolojiler,
Tipoloji, Mekan ve Yer, Temsil, Dilsel Yorum,
Modernizm ve Sonrasi, Mimarlikta DUslnce,
Kuram ve Praxis, baslklardan aldigim soéz-
clkler. Taslak “Mimarlik Hayattir” baslkl bir
yaziyla basliyor. Bu bashgi, 2009’da istanbul
Serbest Mimarlar Dernedi’nin NTV ile yapti-
g1 “Yasasin Mimari” dizisinde kullanmisti. Dizi
danismanligimiz sirasinda ilk bolimUn adi
icin “Mimarlik Hayattir” ile “Hayat Mimarhktir”
arasinda bir sUre karar verememistik. Atilla
icin ayni kaplya ¢ikacak iki s6zcUktl Hayat ve
Mimarlik... Arredamento Mimarlik dergisinde-
ki 2005 tarihli Atilla Ylcel profilinden sonra,
meslekte 40. yilin Ustlne 13 yil daha yodun
bir Gretim icinde oldu. Son bes yila sigdirma-
ya calistiklarini ise en iyi sen biliyorsun.

AK: 2014’te tUm yazilarini derlemesini éner-
dim, bu yazilarin nasil kitaplasabilecegini
gorelim istiyordum. Bunun Uzerine yogun
bir arsiv calismasina giristi, 6zellikle Hulya
Hatipodlu'nun yardimlariyla yazilari bir ara-
ya topladi. ik siniflandirmaya gére yazilar
bes ayri kategoriye ayriliyordu: Kuram yazi-
lari, elestiri yazilari, istanbul yazilari, Akdeniz
yazilari ve kisisel deneyimlerine iliskin ent-
rospektif/retrospektif yazilar. Kisisel dene-
yimlerine iliskin yazilari -ilk dérdinden farkli
bir kategori olusturdugu icin- daha basta bu
toplamin disina koyduk. Bdylece her biri kap-
samli bir derleme olusturan ve ayri bir kitaba
dénisebilecek dort kategori ortaya cikti. iste
sana s6zUnU ettigi kuram yazilari derlemesi
de bu doért kategoriden biri. Hoca kitaplarin
nihai bicimini gérmek istiyordu, bu ylzden
her bir derlemenin 6ns6zUnU kimin yazaca-
gini da belirlememizi istedi, kuram yazilari
icin ben seni énerdim, cok hosuna gitti. Ne
var ki -senin de belirttigin gibi- derlemelerin
kitaplasmasi icin yogun bir editoryal slrec¢
gerekiyordu ve bu slre¢ Ylcel’'in katilimi ol-
madan gerceklesemezdi. Giderek agdirlasan
saglik sorunlarina karsin mesleki ve akademik
etkinligini daha da arttiran Atilla Ylcel’in bu
yogdunlukta bir calismaya destek olmasi zor
olacakti; bu ylUzden ilk basta tek bir kitaba
odaklanmaya, bu kitabin da istanbul yazila-
rindan olusmasina karar verdik. iste simdi ya-
yina hazirladigim, anma toplantisina yetistir-
mek istedigim kitap bu kitap.

2009°da gerceklesen NTV projesini unutmu-
sum, simdi sen animsatinca arsivime baktim,
benim yer aldigim bélim icin 9 Ekim 2009’da,



bizim Universitede benimle sdylesi yapmislar.
Sonra benim s&zlerimin bir bélimUnd ano-
nimlestirerek dis sese sdyletmislerdi, birlikte
cok icerlemistik.

AB: Son birkac yildir Facebook’ta strdirdu-
gu kisa mimarlik notlari ve sohbetleri de, bas-
libasina bir dizi olusturuyor. Tam da bu caga
6zgl bir “akademi” olusturmustu o ortamda.

AK: Yine mimari islerden uzaklastik. Atilla
Ylcel’'in son calismalarindan biri, belki de en
parlak isi, Uchisar’daki Ariana Konaklama Te-
sisi oldu. insaat 2011'de baslamis, 2015’te ta-
mamlanmis. Baglamla girdigi iliskiyi dogru bir
bakisla sorunsallastiran, genellikle si1§ bir de-
gerlendirmeye konu olan ¢evreye “uyum” so-
rununu, Kapadokya’da ¢cokca yapilan pastiche
Uretmenin &tesine tasiyan, glclU bir tasarim.
Ne var ki bu basarili calisma, bdlgeye hakim
olan yerlesik paradigmanin pesinden gitme-
digi icin, meslek 6rgutl tarafindan yargiya
kadar goturllen bir tepkiyle karsilandi. Atilla
Ylcel, Arredamento Mimarlik’ta, projenin ya-
yimlandigi Ekim 2015 tarihli sayida durumu
soyle Ozetliyor: “Kapadokya’da yeni tamam-
lanan bir butik otel projesi yapim slreci bo-
yunca yerel turizm ve mimarlk cevrelerinde
yogun tartismalara neden oldu. Yerlesik kalite
standartlarini ve mimari kabulleri zorlayan bir
proje olmasi acisindan kendi icine kapali bir
tasra ortami icin anlasilabilir boyutlari olan bu
tartisma ve polemikler yerel bir cerceveyi asip

meslek 6rgltlinln baskentteki yetkililerine ve
kurumsal yapisina kadar tasindi ve Oda’nin
Ankara Subesi tartismada taraf olarak proje-
nin karsisinda yer aldi. Bastan itibaren disin-
sel derinlikten ve nesnel gecerlilikten yoksun
bulunan iddialarin tutarsizhginin hukuki sd-
recler sonunda da kanitlanmasiyla, daha da
dnemlisi yapinin tamamlanarak niteliginin ve
somut mimari kimliginin gérinUr hale gelme-
siyle itirazlar neden olduklari zaman yitimi
disinda bir sonucu olmadan etkisini giderek
yitirdi, s6ndl.” Bu, meslek &érgltinin Atilla
YUcel'i ikinci GzUstydd...

AB: Kapadokya projelerinin Kurul gdérevimin
bitisinden sonrasini, yolladigi gérsellerden ve
yayinlardan izleyebildim. Cesur mega proje-
ler yatirrm sorunlariyla kagit tGzerinde kalir-
ken, ufak Olcekli mimari denemeler icinde,
s6zUnU ettigin Uchisar’daki Ariana projesi ye-
rel bir tepkiyle karsilandi. Alintiladigin, sUrece
iliskin nota ek olarak, bir de Urlne odaklanan
bir alinti: “Farkli kimliklerin bir arada yer al-
digr hibrid bir aglomerasyon Onerisi cikti:
Restore edilen tas yapilar, bunlara eklenen
ve eklemlenen yeni tas-celik-ahsap uzanti-
lar, 6n planda bUutlinden kopuk kic¢lk, basit
tas kUtleler; basit tarimsal yapilarin hafizasini
tasiyan, farkli tas dokusuna sahip, egdik catili
birimler; uzaktan uzaga Laugier’nin ilksel ku-
|Ube alegorisini iceren tipolojiler.” Yipratici bir
sUrecten sonra, aciimis davalar proje lehine
sonuclandi. Buna ragmen 2016 dénemi Ulu-

13 Uluslararasi
Kibris Universitesi
diploma projesi igin
Kapadokya gezisi,
2011. Pelin Dervis,
Atilla Yucel, Aydan
Balamir, Turkan
Ulusu Uraz.

14 Uluslararasi Kibris
Universitesi'nde
Atilla Yucel'in
oncultglunde
duzenlenen toplanti:
“The Cyprus Talks
on Le Corbusier”

15 Betonart'ta
bulusma. ilkinin
temasi “Brut”,
ikincinin ise “Louis
Kahn”. Kapaklarin
benzerligi sasirtici.
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sal Mimarlk Sergisi’ne yollanmis olan Ariana
paftalarinin sergilenmesinden son anlarda
vazgecilisi, ayrica Uzdu Atilla’yi.

AK: Evet... Ve geldik Hoca’nin son yilina... 12 Ni-
san 2018, YTU Mimarlik FakUltesi Diploma Pro-
jesi seminerleri icinde yer alan bir konferans.
Atilla Yucel ve ben birlikte konusmaciyiz. Ko-
nusmanin konusu ise ikimiz icin de &zel bir an-
lam tasiyan bir mimarin, Nezih Eldem’in mUze
mimarligl. Korunamamis bir mulcevheri, Eski
Sark Eserleri Mlzesi’'ni anlatiyoruz. Simdi se-
ninle yaptigimiz gibi, paslasarak, sdyleserek...

Sevgili Aydan, GcUmuUzUn bir ortak yonU de
kendi okullarimiza yoénelttigimiz elestirilerdi.
Atilla Ylcel'in 6zel konusmalarimizda bu eles-
tirileri dile getirdigini animsiyorum. iTU’nln
“Ari GUnU”’ne “nostaljik ders” vermek icin da-
vet ettiklerinde, hem glinin adi, hem de “nos-
taljik ders” talebi onu kizdirmisti. Bu firsati
elestirilerini dile getirmek icin kullanmaya ka-
rar verdi ve ancak dikkatle dinleyenlerin tepki-
sini ayrimsayabilecedi bir konusma hazirladi.
5 Mayis’ta yapacagdi konusmanin ana hatlarini
iceren metni bana 3 Mayis’ta gdbndermis. Met-
ni ilistirdigi e-postada, “S6zUnU ettigim alter-
natif ‘Nostaljik Ders’ (1) metni ilisikte” demis,
belli ki duruma ¢cok icerlemis. O metinde sana
da bir atif var, sanirim ilk kez simdi 6greniyor-
sun, o bélimU aynen aktariyorum: “Bu kuru-
ma Ogretim Uyesi olarak dnemli katki veren
Clemens Holzmeister’in monografisini de ITU
degil, degerli bir ODTU’I0 arkadasimiz, Aydan
Balamir gerceklestirdi; iTU’den hicbir Holz-
meister c¢alismasi c¢cikmadi.
Turkiye vyillarinda yaptigr ézgln suluboya
resimleri de birkac yil 6nce kizi (taninmis ti-
yatro sanatcisi, Nazi kamplarindan sagd cika-
bilmis ender kisilerden olan) ve mali sorunlar
yasayan Judith Holzmeister tarafindan satisa
cikarildiginda bunlardan birinin olsun iTU ta-
rafindan satin alindigini duymadim. Anlasilan
iITU Mimarlik Fakultesi unut-
mustu; zaten Ulkeden ayrildiktan sonra Beh-
ruz Cinici ve Aydan Balamir disinda kendisiy-
le ve ailesiyle iliski kuran olmadi.” Evet Aydan,
iste Atilla Yucel...

Holzmeister’in

Holzmeister’i

AB: Tesekklr ederim. Sana ithaf ettigi siiri
daha yeni 6grenisin gibi oldu bu... Boyle sey-
leri sdyleyip, “bak senin i¢in ne iyi bir sey yap-
tim” konumunda olmak istemezdi. Keske sdy-
leseydi ve biraz da simarsaydik, ne olurdu...
Hem de bu érnekte, belki bir faydam olur, bir

kU¢cUk dUzeltme yapardim -cifte keyif! Judith
Holzmeister, Clemens’in buyuk kizi sevgili
Atilla; resimleri satisa cikaran Barbara Holz-
meister idi, bylme cagdini Turkiye'de geci-
ren klc¢lUk kizi. Ve sen ondan iki resim aldin:
“Tharabya Sumerpalas, 1940” ile “Grotte von
Korykos, 1949”.

Sevgili  Aykut,
12 Nisan ve 3 Mayis tarihleriyle noktaladin. Be-
nimkiler 26 Haziran ve 3 Temmuz. Haziran’da
bir doktora tez izleme komitesi icin geldi
ODTU’ye; konu tipoloji oldudu icin merakla
izliyordu. Temmuz’daki Zafer Akay’in jlrisine
de gelmeyi cok istiyordu ama skype’la kati-
labildi. O glnden geriye, her zamanki nukteli
ciddiyeti ve titiz degerlendirmeleri kaldi. Bir
de 3 sayfalik jari raporu. Doktora jurisi olsa idi
“5 sayfadan az olmaz” kuralini isletirdi emi-
nim... Baska rapor yazan olmadigindan, ni-
ans farkedilmedi.

Atilla’yla karsilasmalarinizi

AK: Artik hassas bir ginltige dénlsen dijital
takvimime bakiyorum, son zamanlari Atil-
la Yicel'le gorismelerimizin en yogun ol-
dugu dénem olmus. Ortak dostumuz Ayse
Orbay’in basinda oldugu Ayse ve Erciment
Kalmik Vakf'nin mutevelli heyetinde birlik-
teydik ve vakfi girdigi
icin sik sik toplaniyorduk; hastaligina karsin
o toplantilarin hepsine katiliyordu. Bana son
gelisi ise [stanbul Yazilari kitabinin gérselle-
rinin secimi icin oldu. Ayni konuda o hasta-
nedeyken telefonda konusmustuk, bu da son
goérismemizdi...

krizden kurtarmak

Aydan bu yazil séylesimize 6 Agustos’ta bas-
ladik, bugiin 19 Adustos, ben istanbul’dayim,
sen Cesme’ye dogru yola ¢iktin. Her ani Atilla
Ylcel’'le dolu 13 gln gecti, sevindik, Gzulduk,
hatta ben senin parantezlerine “konusmada
parantez mi olur?” diye itiraz ettikce guUlls-
tik, ama dogrusu, duygusal acidan zor bir
sUrec¢ oldu. Simdi son sz sana birakiyorum,
belki Cesme’den, bundan sonrasi icin birkac
sey sdylemek istersin.

AB: Soylesiyi yazisarak yapmak iyi oldu Aykut;
boylece araya giren duraklama zamanlarinda
hatirlama,
arayip bulma imkani doddu. Karsilasmalarla
ilgili dokimanlar ortaya c¢ikip anilar netlestik-
ce de, nese ve hlUzln... Simdiden sonrasina
gelince, bunun icin ailesi, kurumlari, dostlariy-
la kolektif bir distince olusturmak ne iyi olur!

unuttuklarimizi hatirladiklarimizi



Herkesin gonlinde yatan bir seyler vardir, bir
beyin firtinasiyla baslanabilir. Benim goénlim-
den gecen, Atilla Ylcel adina bir 6dul prog-
rami. icerigi ve formati her 6dul déneminde
degisebilen, belki ciddi bir seminer progra-
miyla birlikte kurgulanip, alternatif bir “aka-
demi” ortami olusturan. Her kosulda yaratici,
sorgulayicl, dénUstlricli olmayl hedefleyen
bir etkinlik seti var hayalimde...

Sevgili Aykut, bu zorunlu yazi 6devimizi g6-
nalld bir serGvene donGstlrddgin icin cok
tesekklr ediyorum. Zaman nasil gecti bile-
medim.

06-19 AJustos 2019 istanbul-Ankara-Cesme
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atilla yvucel: kisa pir
entelektuel bivografi
denemes|

Ugur
Tanyeli

Atilla YUcel'in entelektlel yasami Univer-
site hocaligi baglaminda hi¢ karmasik de-
gil. O, dncelikle bir ITUIUyda. ITU Mimarlk
Fakultesi'nden mezun oldu (1965); orada
asistan, docent, profesér olarak gorev yapti.
istanbul Bilgi, Uluslararasi Kibris ve cok kisa
bir sire de Maltepe Universitesi’nde gérevli
oldu, ama orada calismaya 6mri vefa etmedi.
Ancak, bir mimarlik dtstntri olarak macera-
sI bundan biraz daha dolambach ve yorum-
lanmayi bekleyen degisimlerle tanimli.

Onun erken metin Uretimi konutla, hatta hi¢
beklenmedik bicimde kdy konutuyla baslar.
Kadikdy ile Erenkdy disinda kdy tanimamis
bir metropol insani icin bu sasirticidir ama
1960’larin, Turkiye’de kdéyln bir sorunsal ola-
rak yeniden glndeme alinmasinin dénemi
oldugu hatirlanirsa anlam kazanir. Daha Gecg
Osmanlr’dan baslayan kdy ve koylli meselesi

-
u

Erken Cumhuriyet’te Yakup Kadri'nin “Yaban”i
ile bir ddénemec yasar. Kéyln ve kdylinin bir
siyasal varlik olarak insasidir bu. Koylindn
yeni ideolojik yapilanmaya kayitsizligr farke-
dilmis ve bu bir acmaz olarak dustntlmeye
baslanmistir. Ote yandan kéyli o ayni ideo-
lojik gobzliklerle bakildiginda, hem modern
Tark ulusunun “bozulmamis”, farkl kulttrel
caprazlanmalarla safligini yitirmemis &zUnU
olusturmakta, hem de geri ve siyasal anlamda
bilingsiz olarak goértlmektedir. Mahmut Makal
“Bizim Koy” (1956) ile buna iceriden ve cok
carpicl bir gdzlem getirir. Bir yayincilik basari-
s tanimlayacak ve izinden c¢cok kisi gidecektir.
1960 esigiyse kdy kaygilarini artik yeni bir sos-
yval sorumluluk alanina dénUstUrecektir.

Ne var ki, 1960’larin ortalarina kadar kdye yo6-
nelik kapsamli bir kuramsal mimari bakis yok-
tur. iTU Mimarlik Faklltesi’nde Atilla Ylcel'in

MArS-Mimarlar’in
Feneryolu'ndaki ofisinde
Atilla YUcel. Masada
IMKB projesi, 1997.
(Atilla Yucel Arsivi)
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de icinde bulundugu gruplar ilk kdy arastir-
malarini baslatirlar! Koéye yodnelik ilk sosyo-
lojik ve fiziksel yapi ¢alismalari ortaya konur.
Ylcel’'in bu calismalara birka¢ ¢ok yazarl ya-
yinda yer aldigi halde, hangi alanda ve nasill
katki verdigini bilmiyorum. Ancak, ozellikle
Yildiz Sey ile birlikte hazirlanip verilemeyen,
cUnkU sunulacagl seminer iptal edilen bir bil-
diri, kdy konutunu vernakdlleri ylceltmeye
yonelik donem egilimlerinin disinda ele alisi
baglaminda ilginctir.? Bir baska bicimdeyse,
ayni bildiri konutu koéyin dénustimi/mo-
dernlesmesi cercevesinde irdelemeye yéne-
lik ddnem egilimlerine katilir. Ancak, 1960 ve
70’lerde konutun aslinda kentsel bir mesele
olarak tartisildigr goralir. Gecekondulasma
bir blyUk kent sorunu olarak tirmanmakta-
dir. Kdye yonelik ilgi muhtemelen bunun bir
yan Uranddur. Kente akan kdy kdkenliler kent
imarinin  muhayyel dlzenini altist ederler.
Entelijansiya kentin tUumel
idealinin ¢6zUldUgunl gorlr. Fakat onu revi-
ze etmeyecek, aksine daha da vurgulu bir 1s-
rarla savunacaktir. Kéylin modernlestirilmesi
sdylemlerinin o siradaki altmetni bu olmahdir.
Kenti hedefleyen kirsal nUfus basinci, kdyu
dénUstlrerek dengelenmek istenir.

planlanabilirligi

Yine o yillara ait, Ylcel’'in icinde konumlandi-
g1 bir grubun eseri olan bir klU¢Uk kitap3, Bir
Glneybati Anadolu Gezisi Notlari baska bir
ddénem egilimini yansitir. Bu kez Anadolu’nun
kirsal mirasi ve vernakUlerin kesfi s6zkonu-
sudur. 1930’larda ulusalci gtdulerle baslayan
halk konutu arastirmalari, 1950’lerde verilen
aradan sonra, 1960’lardan itibaren konutun
modernist ideallere uygunlugu ve halkin de-
hasinin somutlasmasi gibi idealizasyonlarla
yUrUtllecektir. Bir Guneybati Anadolu Ge-
zisi Notlari bu amacla Manisa, Aydin, Mugla
illerinde yapilan bodyle bir turun hizli alinmis
roldvelerini ve kisa alan gozlemlerini aktarir.
Ayni vyillari karakterize eden Mavi Anadolu
sdylemleriyle akraba bir tutumu érnekler.

1970’ler baslarken yayillimi Turkiye ile sinirh
olmayan yeni bir ddénem egdilimi cercevesinde
tasariminin metodik ve sistematik bir etkinlik
olarak yirutilmesi arayislari dogar. Onceki
Turk mimar kusaklarinin giindeminde dogru
insai uygulama ve dogru ideolojik temellendir-
me gibi sorunsallar varken, bu kusagin kaygi-
sI “dogru tasarim” olacaktir. Konunun Turkiye
uzanimi iTU Mimarlik Fakiltesi binyesindeki
yeni dedisimde gdzlemlenir. Alman akademik

sisteminden kdkenlenen Yapi, Mimarlik Tarihi,
Bina Bilgisi klrsuleri seklindeki Gc¢lU érgutlen-
me bu bagdlamda yeni bir anlam kazanir. 1940
ve 50’lerde agirlikh olarak historiyografik me-
selelere odaklanan* Bina Bilgisi Klrst kadro-
lari kendi &zgul akademik/bilimsel yollarini
aramaya baslarlar. Ylcel'in asistanlik yillari bu
arayislarin kosullandirdigr dénemdir.

Ote taraftan, diinya genelinde de &nceki ku-
saklarin tarihselci-karsitarinselci kutupsalligi
icinde bicimlenen tartisma glzergahi terke-
dilmistir. Modernizmin egemenliginin kesin
bicimde tesis edilmis g6zUktigld bu aralik-
ta mimarlik ortami bilimsellik ve kuramsallik
arayislari gelistirir. O sirada tasarimin siyasal
ideolojilerden &zerk, bilimsel ya da pseudo-
bilimsel bir yaklasimla yUrGtUlmesi gereken
sistematik bir islem olarak dislenmekte ol-
dugu sdéylenebilir. Sézgelimi, bdyle bir ara-
yisi yansitan Christopher Alexander’in Notes
on the Synthesis of Form’u (1964) o sirada
Turkiye'yi olmasa da ABD ve Batli Avrupa
mimari kamuoyunu sarsmisti. Ylcelin bir
baska klcUk kitabi, 1969’da yazilimis, 197T7de
basiimis Tasarlama ve Cevre Sorunlari...°, bu
tarinsel baglama oturur. Cevre analizini sis-
tematize etmeye yoneliktir. Bu konuyu Ylcel
bir makalesinde de glindeme tasir.? 1977'de
Soéylemezoglu’nun danismanhginda
tamamlayacadi doktora tezi’ de benzer bir
tavrin kapsamli Grintdur. Konut toplulukla-
rinin sistematik bir fiziksel analizini yapmayi
dener. Kitap, buglnkl kusaklarin okudugun-
da “bunca emek neden harcanmis” diye hay-
ret edecegdi bir kapsam, icerik ve bibliyografik
arastirmayla tanimhidir. Yine o yillarin mimari
determinizmini yansitir: Tezin varlik gerekcesi
toplumsallik, teknik, cevre gibi etmenlerin et-
kileriyle ortaya cikan bir mimarlik Grdna fikri-
ni anlatan “tasarim bir sonuctur mitolojisi’yle
aciklanabilir. Mimarlik Grandndn &zerkligini
inkar eden, bir sonuc¢ veya yan-Urln oldugu-
Nnu savunan bu gorls ortamda &zellikle 60 ve
70’lerde c¢ok etkilidir.

Kemali

Atilla YUcel, henUz teredd(tlU olsa da, okuma-
larindan anlasildigl kadariyla, Yapisalcilik’la
ilk kapsaml dolayimiy-
la yasamis olmalidir. “Tasarim bir sonuctur
mitolojisi’nden uzaklasmasini da herhalde
o karsilasmaya borcludur. Tipoloji konusuna
ilgisi de muhtemelen bununla baglantihdir.
Konuya iliskin ilk makalesini 1976’da yayinlar.®
Onu Afife Batur ve Nur Fersan (Akin) ile bir-

karsilasmay! tezi
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likte yazilan istanbul siraevleri konulu makale
izler.? Onun da tipolojik bir tarihyazimsal de-
neme oldugu soylenebilir.

Docentlik tezini (Mimarlkta Bicim ve Mekanin
Dilsel Yorumu Uzerine) de yapisalcilik ve mi-
marlik arakesitinde yapar.'© 1981 tarihli bu ¢a-
lisma iki ayri tarihsel baglamda gerceklesmis
gibidir. Yerel baglami entelektiel ortamdaki
yaygin Marksist ve daha ¢ok da popduler -hat-
ta lumpen- Marksist edilimlere direnmedir.
Mimarlik metinlerinin yalin Marksist stereo-
tipler haline getirilmis argUmanlarla kurul-
maya c¢abalandigi 1970’lerin ikinci yarisi Turk
mimarlik ortaminda, Ylcel o dili hemen he-
men hi¢ kullanmaz. Ne ¢ekici bir imkan, ne de
ciddi dUsUnsel bir kaynak olarak o yillarda ko-
lay prim yaptirtan sol cizgiye bile basvurmaz.
Docentlik tezinin uluslararasi baglaminiysa
Yapisalcilik’in giderek dinya genelinde yay-
ginlasmasi tanimlar. Yabanci dil olarak &nce
Fransizca 6éJdrenmis olmasindan da kaynak-
lanmis olabilecek nedenlerle Yapisalcilik’a ilgi
duydugu dusunulebilir. Unutulmasin ki, Ya-
pisalcilik yazini en azindan kdkende agirlikli
olarak Fransiz’dir. Ancak bunun Ylcel’'in ya-
banci dil bilgisiyle aciklanmasi yetersiz olur.
Onun giderek genisleyen ilgi alani pseudo-
bilimsellikten uzaklara kaymaktadir. Sulandi-
rilmis Marksizm’den oldugu gibi, determinist
aciklama yollarinda ilerlemekten de kacina-
caktir. Mimarhgi bir anlamda mimarligin icin-
den anlamayi denemeye ydnelir.

Yine Mimarlik’'ta 1982°'de yayinlanmis bir ma-
kalesi “mimarlk bilimi’nden kacip mimarlik
dUslUncesine odaklanacak sonraki onyillarin
glizergahini haber verir Onu butlnleyen ma-
kaleyse dogrudan mimarlik elestirisi alaninin
Turkiye’deki tirmanisinin ilk isaretlerinden biri-
dir’? Oda’nin Mimarlik dergisinde bir “Elestiri”
Ustbasligl yaratmaya yénelik bir baslatici da-
vet metnidir 0. 1980 askeri darbesinden sonra
ayni derginin kimlik degistirmeye baslamasi
da sdzkonusu yonelim revizyonuyla baglantih
dustntlmelidir. 1980 6ncesinde dénemin sol
egilimlerini cok acik bicimde temsil eden Mi-
marlik, darbe sonrasinda bir ara verip yeniden
yayina baslayinca kuramsal ve hatta akademik
konulara yénelir. Yayin kurulu dedisir, icerigi
baskalasir. Bir anlamda YUcel ile dergi dUstnsel
ilgileri acisindan bir ortak noktada bulusurlar.

2008de “Mimarlik icin Mimarlar” grubu ku-
rulup Mimarlar Odasi ydnetimine talip olun-

ca, baskanligini Ustlenmesine yol acan da
bu ilgidir hic kuskusuz. Oda darbe sonrasi
kosullarinda zorunlu bir siyasal tarafsizlik
ve akademik flort devresinin ardindan yine
uzaklasinca, Ylcel de genisce bir grup gibi
Oda’nin sadece imar talanina muhalefetle
yetinmemesi ve mesleki sorunlara daha cok
odaklanmasi talebiyle ortaya c¢ikmistir. De-
neme basarisizlikla sonuclanacaktir. Ancak,
Oda’nin mimarhgi (Lefebvre anlaminda siya-
salligin ta kendisi olarak degdil) siyasetin bir
uzanimi gibi gbéren cizgisine karsi ¢ikisi o eski
determinizmden ne denli uzaklastigini kanit-
lar. O sirada verilen secim kavgasinda tim
grup gibi sermayenin ve iktidarin adami ol-
mak tdrinden sacma iddialarla suc¢lanir da...

1980’lerden baslayarak, kendi mimari uygula-
malarina yazdidi tanitim metinleri hari¢ tutu-
lursa -ki, onlar da ayni kervana katilabilirler-
hep mimarlik elestirisi ve dlslncesi yazilari
kaleme alir. Bu kervanda 1982’de ABD’deki bir
toplantida sunulan ve 1984’te yayinlanan bir
makalesi ya da kitap bolimU &zellikle dnemli-
dir® 1960 sonrasi Turk mimarhgini cogulculuk
ve cesitlenme cercevesinde yorumlar. Maka-
lenin Pluralism Takes Command seklindeki
basligiysa Giedion’in kitabi Mechanization
Takes Command’na* yaptidi sarkastik gon-
dermeyle 6nceki Ylcel'den en azindan yazi-
larinda farkli, alayci, neseli bir yeni YUcel'in
dogusunu haber verir.

4 Eylul 1983'te istanbul’da gerceklestirilen
Aga Han Odulu organizasyonunu da Atilla
Yiicel yénetir. istanbul ElImadag’da daha bir
yil édnce bu amacla bir ofis kurulmustur. YUu-
cel bu karmasik 6rgutsel calismay! tim ge-
rekli yayin ve yan Urlnleriyle birlikte adirhikli
olarak ITU Mimarlk Fakultesi kékenli bir kad-
royla yUrGtir. Ayni kurum blnyesinde islam
dinyasi genelinde pek ¢cok noktada odule
aday goésterilmis Urlnler UGzerinde technical
review denilen 6n degerlendirmeler yapmistir
ve daha sonra da yapar.

Ne var ki, 1980 sonrasinda Yicel kuramsalla
yetinmez ve mimari tasarim alanina da yo-
gunlasmaya baslar. Tasarlar ve uygular. O ne-
denle de kuramsal yazilari 1990’lardaki bu en
verimli déneminde kitap boyutunda olmaz.
Yine de ortamda imzasi sik goérllen adlar-
dan biri olacak ve agdirlikh bigcimde mimar-
lik elestirisi metinleri kaleme alacaktir. Cogu
Arredamento’da yayinlanmis bu tlr yazilarda



Behruz Cinici, Hasan Fethi, Hi-Tech Mimarlik,
Sedat GUrel, Aldo Rossi, Nevzat Sayin, Nezih
Eldem gibi irdeleme basliklari vardir®® Olu-
munden ¢ok kisa bir stre dnce bile epey kap-
samli bir BrUtalist mimarlik tarihi yazacak ve
Arredamento’da yayimlanan bu metin onun
son Urdn0 olacaktir.™®

Kitap boyutunda son ¢alismasi birlikte hazirla-
digimiz Turgut Cansever projesi oldu. Biri Ga-
ranti Galeri’de, 6tekisi Osmanli Bankasi Galata
binasinda yer alan iki sergi ile bir de kapsamli
kitabl'” iceren bu proje bir yillik bir ortak ca-
lismanin GrGntdar. O bir yil boyunca hemen
her cumartesi glnl 06dgleden sonra Turgut
Cansever’in evinde yapilan kapsamli séyle-
sileri, onlarin irdeleme metinlerini, bizim de-
gerlendirme yazilarimizi ve proje sunumlarini
iceren bu kitap ve eklentileri (sergiler, sdylesi-
ler, rehberli yapi turlari ve ¢cekimler), kuskusuz
Turkiye’de o zamana kadar yapilmis en kap-
samli mimar monografisi Uretme etkinligidir.
Bence, YUcel’in bir Turk entelektleli icin nere-
deyse ayriksi denebilecek erdemlerini de ka-
nitlar. ikimizin de siyasal gérislerini ve kltirel
pozisyonunu paylasmadigimiz, ama kalitesini
ve alana verdigi emegdi ¢cok ciddiye aldigimiz
bu mimari hicbir ényargiyla ¢arpitmadan ele
alan bir is olarak da ayrica 6nemsenmelidir.

Nihai bir analizde, Atilla YUcel’in kisa entelek-
tUel biyografisi aslinda hi¢ iddiali gézikme-
yen, hi¢c manifester disavurumlari olmayan bir
direnme 6ykUstudar. Turkiye mimarlik sahnesi
grup egdilimlerinin ve ddénem ydnelimlerinin
basat oldugu, bireysellik icin cok az sans tani-
yan bir ortam. Ylcel’in genclik yillarinda daha
da fazla béyleydi. Akademyanin da bu 6zelli-
gi en belirgin bicimde gosterdigi asikar. Ylcel
uyumlular icin hayati kolaylastiran, bireysel-
lesenlere zorlastiran sézkonusu kosullarda
epey incelikli bir koreografi yapti. Onceleri
ddnemin uysal bir katilimcisi oldu. Nasret-
tin Hoca fikrasindaki terminolojiyle “fincan-
ci katirlarini GrkUtmedi”. Ama giderek kendi
6zgUll bireysel yolunu cizdi. Mimarlik distn-
cesi-elestirisi alanina ydnelmesi 6ncesinde
yazdiklari buglnkl bakis acimizla bakilirsa
-ki buna hi¢ hakkimiz yok- harcanmis islerdir.
1980 sonrasindaysa Turkiye mimarligi ortami-
nin zihinsel déntstiimine en dnemli katkilari
verenlerden biri oldu. Ustlendigi herhangi bir
isi savsakladigi, cirpistirdigr hic olmamisti.
Omrindn sonuna kadar o sarsilmaz nesesiyle
calismayi ve yazmay! sUrdtrdua.
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MUtevazl oncd, akillh
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Bilgin

1 Taskisla'da

Venus Heykeli’nin
bulundugu atolyeler
koridoru.

2 Atilla Yucel'in
“Cagdas Mimarlik,
Cevre , Anlam

ve Mimarligimiz
Uzerine” baslikli
yazisinin yer aldigi
"Gostergebilim”
sayisinin kapag:
Mimarlik, S. 11-12,
1982.

3 Yoruk Koyu, 1984
yazl. Soldan saga
Argun Dundar,

iffet Orbay, Yoruk
Koyu'nden ¢ocuklar,
Atilla Yucel,

Ferial Nalbantoglu,
Ayse Orbay.

(Atilla Yucel Arsivi)
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Say! editorleri bana 1970-80 araligini yazma
gorevi verdiler. Yani benim mezun olup hem
akademisyen adayi olarak iTU’de doktoraya
ve Yildiz’da Maruf Onal kirstsinde asistanli-
Jda basladigim hem de Mehmet Konuralp bu-
rosu ertesinde kendi bUromda tasarimci mi-
mar olarak meslege girdigim; Atilla Ylcel’in
ise fakUltenin doktorali asistanligindan YOK’le
yenilenmis unvan sistemi kademelerini tirma-
nirken 6te yandan da MArS adiyla kendi ba-
gimsiz arastirma ve proje blrosunu kurdugu;
Tarkiye’nin yanisira her ikimizin de esik atla-
yip donlsim gecirdigi zaman araligini.

iTU Mimarlk Fakiltesi’ndeki
sonlarinda Atilla Ylcel’in biz mezuniyete ha-
zirlanan ilgili 6grencilerle arasinda hep séyle
bir tansiyon vardi: Onun farkinda oldugumuz
entelektlel zihinsel kapasitesini okulda hak-
kiyla kullanmayip, muitevaziligindan geride
durdugunu distndr, daha aktif olmasini is-
terdik. Ama bu mUtevazi mahcubiyet disa-
vurumcu bir neseden de muaf olmadigindan,
Venls heykeliyle nihayetlenip bir yaninda
kursuler, karsisinda da 203’Un zincirleme
atdlyelerinin oldugu Taskisla’nin ana caddesi
tas koridorun hafizasi, attigr ayaklstl kahka-
halarin sedasini barindirmaya devam edecek.

egitimimizin

Mezuniyetimize rastlayan 12 EylUl 1980 aske-
ri darbe kosullarinda Mimarlar Odasi yéneti-
minde etkin olmaya baslayip Oda’nin yayin
yUkint Ustlenmistik.! Ekonomik kosullar Mi-
marlik dergisinin mevcut hacmi ile devam et-
mesine imkan vermeyince formati degdistirip
kGcgUlttik. Hacim daralmasini derginin icerik
kapasitesini zenginlestirerek telafi cabamiz-
da yine ilk basvuru kaynagdimiz oydu. Kade-
rin cilvesi, bu kez de Oda dergisine daha du-
zenli ve yogun katki talep ediyorduk. Zaten
hep aktif sorumluluklar Gstlendigi Oda séz
konusu oldugundan ve bize sempatisinden
talebimizi karsiliksiz birakmadi. Ama mesela
birlikte hazirladigimiz gdstergebilim sayisi-
na da varolusculugun ve Marksizmin alter-
natifi olarak zamanin gdzdesi Yapisalciligin
mimarlk Gzerindeki etkisini genel hatlariyla
sergileyen bir sunustan, 6zetlerin kacinilma-
si gU¢ indirgeme egdilimi nedeniyle kac¢indi.
Ama onun girisimiyle Turgut Cansever’le
bUrosunda yaptigimiz séylesi, kuramsal-kav-
ramsal cikisli bir konuyu tasarimci muhatta-
biyla tartismanin ilk érneklerindendi.

Postmodernle glindeme gelmis tarihsel sem-
bol kolajlarini zamanin yeni programi tatil
kdylerine tasiyan Tuncay Cavdar ve benzer-
lerinin yaklasimlarina alternatif bir tezyinilik
anlayisini isim vermeksizin konustugumuzu
hatirliyorum. Onun birikimi, doktorasinin ku-
ramsal zemini dilbilimden tireme gdsterge-
bilim teknikleriyle calismanin tecrlbesiyle
hakimi oldugu yapisalciligin mimariye verdi-
gi yeni solukla sinirli degildi.

Zamanin 40-50’ler evetleyici (affirmative)
modernizminin  kéhnemis tortusu egitim
mufredatina alternatif arayanlarin baslica
zihinsel basvuru kaynaklari olarak matema-
tik kokenli bicim denklemleriyle dilbilimin
bicim gramerine katki yapmis Christopher
Alexander’dan kentin goérsel hafizasini ko-
nusulur kilmis Kevin Lynch’e; varolusculu-
ga acilan bir fenomenolojinin mimari adresi
Christian Norberg Schulz’a; Atilla’nin dabhil
oldugu “bina” kursuleri alani sayilmis form
ve imgeyle degdil, modernlesmeye gecik-
mis cografyalarin sivil hayatina gelismisligin
imkanlarini tasiyacak politik araclar GUretmeyi



misyon bellediginden Uretim ve isletme so-
runlarinin adresi sayillmis “yap!” grubunca
sahiplenilmis sosyal politikaci J. Turner’a;
elestirel erken-postmoderne zemin teskil et-
mis dustnsel kaynaklarinin tamamina haki-
miyetiyle daha genc¢ yasinda zaten coktan
akademik mimarlik dutnyasinin rol modeli
olmustu. Mimarlik dergisinde bize de katkisi-
ni esirgemedi. Onunla bulusmalarimizi artik
okuldaki sikisik masasinda degil, sonra onun
projesiyle apartmana doénlsecek Bagdat
peyzajl konumlu késk arazilerindeki arketi-
pal yalin kurgusuyla ona pek yakistirdigimiz
klclk ahsap mustemilatta “mars” adiyla ac-
tig1 minyon calisma ortaminda yapiyorduk.

Yayin ve dergi grubu olarak ondan istedigi-
miz bu birikiminden yararlanilacak diger taze
ve 6zgln bir katki da bir Ayvalik otelinde yap-
tigimiz genis katilimli “Yayincilik Misyonuyla
Mimarlar Odasi ve GUncel Turkiye Mimarhgi”?
inziva toplantisinda elestirel bir sunus yapma-
siydl. Turkiye mimarlik akademyasinin ibret
verici bir kayitsizlikla i1skaladigi postmodern,
dergide global énculeri aracihgiyla zaten tar-
tisilmisti ancak ice dénUk Tudrkiye ortaminin
postmodern acilimlarini baslatip konusulur
kilan da onun o Ayvalik sunumu olacakti.

. mimarhikta
mekan

ve

anlam

1 Ankara'daki profesyonel yayin sekreteryasina
istanbul'dan destek veren grupta Iistanbul ayagi
editért Kenan Sahin’in yanisira, sonra Ankara'ya
tasinip profesyonel sorumlulugu da Ustlenecek Nazan
Kavukeu, Husniye Sahin, Korhan Gumus, Behi¢ Ak ile
ITU, Akademi ve Yildiz'in mimarlik ve siyasetle ilgili taze
mezunlari bulunuyordu.

2 Atilla Yucel, “Mimarlikta Elestiri Boyutu”, Mimarlik, S. 216,
s. 30-34,1985.

betonart | atilla yicel | 33



MmiMmarlik dilinde ozgurlukcy

aravislar: atilla yuce

N erken

donem vapilar 1964-90

Zafer
Akay

1 Ayvalik'ta Ilkokul
ve Semt Kultur
Merkezi,

ITU 6grenci projesi,
1962, gérunus.
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Atilla YUcel kuskusuz Turkiye mimarhginin
cok 6dnemli bir kuramcisi. Kuramciliginin ya-
nisira, 1990’lardan sonraki faaliyetinde tasa-
rimcithdinin da 6ne c¢iktigi, 1984’te kurdugu
ve zaman zaman farkli gen¢ tasarimcilarla
isbirligi yaptigi Mimarlik Arastirmalari Stud-
yosu, MArS’In, ozellikle oglu Cem Ylcel'in
katilimindan sonra, ¢ok ilgin¢ yurtdisi uygu-
lamalar da iceren oldukg¢a dnemli bir tasarim
etkinligine sahip oldugunu séylemek gerek!
Farkli konularda &éneri Greten MArS’in koruma
ve konut alanlarindaki Uretkenliginin YUlcel’in
kuramciligiyla paralelligi dikkat cekicidir. An-
cak bunun &étesinde, 1980’lerde modernizme
yoneltilen sert elestiriler karsisindaki olduk¢a
nesnel, 6nyargisiz tutumunun, 2000’lerden
sonra onu tasidigl gercekeci ama duyarli mo-
dernizmin arkasindaki, o6zellikle mimarhgin
dilsel-anlamsal boyutunu ele alan pek de
paylasilamamis kuramsal cabaya ilgi goster-
mek gerek. Atilla Ylcel'in 1980’lerdeki gbrece
az bilinen tasarim etkinligi bu kuramsal ¢caba-
nin dolaysiz sonuclari olarak ele alinmall.

Tarkiye mimarhginda éncelikle modernist mi-
marlik anlayisini ¢evirilerle yansitmanin agir-
ikl oldugu 1930’lardan baslayarak sdéz ede-
bilecegimiz kuramsal yaklasimlarin, Arkitekt
dergisinde 1950 sonrasinda devam ettigini

goérirtz. 1930’larda &zellikle Behcet Unsal’in
zaman zaman polemik boyut tasiyan 6zgln
yazilarindan sonra, Haluk Togay gibi codun-
lukla derginin Paris temsilcisi konumunu tasi-
yan mimarlarin giincel kuramsal konulari yan-
sitmasi énemli katkilardir. 1960 sonrasinda,
belki de Ulkenin gelmis gecmis en avant gar-
de dergisi sayilabilecek Mimarlik ve Sanat'ta-
ki 6zgin yaklasimlarla Bulent Ozer’in &ne cik-
tigr goérGldr. Kuramsal calismalar ile mimarlhk
tarihi calismalari olduk¢a genis bir gecisken-
lik gdsterirken, Sedat Gurel kuramsal yakla-
simlar ile tasarimi birlikte yUrGten dénemin
istisnai kisilikleri arasinda sayilabilir. 1970’ler-
de ise sistem yaklasimi kavrami cercevesinde,
bilimsellik arayisinda, 6zellikle akademisyen-
lerin kuramsal calismalari yodunlasir. Ozellik-
le 1990 sonrasi mimarlik faaliyetinin Ytcel'i
diger kuramcilardan belirgin bicimde ayir-
digini sdyleyebiliriz. Atilla Ylcel'in 1970’lerin
ikinci yarisinda bicimbilim ve tipoloji kavram-
lari cercevesindeki kuramsal calismalari ve
mimarlik Gretimi arasindaki paralellik oldukca
dikkat cekicidir. Baslangicta koruma projele-
ri temelinde gelisen ve 1980’ler boyunca da
sUrdUrilen konut dnerilerindeki tipolojik ana-
lize dayanan yaklasimin, 1990 sonrasi agirlik
kazanan tasarim faaliyetini aciklamakta ol-
dukca ise yarar oldugu goértlmekte. Ancak




bunun da o&tesinde, dilbilim-anlambilim te-
melindeki daha az paylasiimis ¢alismalarinin
da, egitime katkilari disinda, 1980 sonrasinda
mimarligin genel olarak maruz kaldigi savrul-
malari bayuk élciide 6dngdren, 6zglrlikel ve
modernist bir bilgelikle tasarim calismalarini
strdUrmesini aciklayacagini dtstnebiliriz.

Atilla Ylcel'in modernist formasyonunu bel-
geleyen belirgin Le Corbusier referansli okul
projeleri arasinda, daha sonra asistani olarak
bircok projede birlikte calisacadi Nezih Eldem
ile yaptigi, Ayvalik’ta bir 19. ylzyll Rum oku-
luna ek dneren “Semt Kultlr Merkezi” temali
dgrenci ¢alismasi, ddnemin radikalizmine ha-
rika bir 6rnek olusturur. Ylcel'in mezuniyet
yili olan 1964, ayni zamanda Bulent Ozer ta-
rafindan kendisine Mimarlik ve Sanat’'in yazi
isleri mudurlaga goérevi verildigi dénemdir.
Ylcel derginin son 3 sayisina kitap &zeti ve
cevirileriyle katkida bulunur. Ancak ozverili
cabalarla strdUrllen dergi, bu misyonun Mi-
marlik dergisini tekrar cikarmaya baslayan
Mimarlar Odasi tarafindan devralinmasiyla
gorevini tamamlar. Ylcel’in egitim yillarinda,
Mimarlik ve Sanat'in yazi isleri mudarlagund
Ustlendiginde yaptidi genis kitap 6zetinin de
isaret ettigi gibi Le Corbusier etkisi oldukc¢a
belirgindir.?
rit izgi'nin Bagdat Caddesi cevresinde ger-
ceklestirdigi modernist konutlarin YUcel icin
6nemli bir etki ve esin kaynagdi oldugu kendi-
si tarafindan belirtilmistir.> Mezuniyet yilinda
tamamladigi, kendi evi ve bitisiginde ofisinin
bulundugu Erenkdy’deki 1964 tarihli Yonca
Apartmani dénemin islevselci modernist yak-
lasimini érnekleyen ilging bir Grin olarak ele

Ogrenciliginde, 6zellikle Uta-

alinmali. Yarim kat kot farki bulunan benzer
kat planl dairelerden birinin yatayda da éne
kaydirilmis olusu bir asimetri kaynagidir. Bati
ydnlenmesinden kacinma amaci tasidigi an-
lasilan kare planli kG¢cUk balkonlarin iki daire-
de farkli dizenlenmesi de asimetriye katkida
bulunur. Moloz tas c¢iplak bir duvar ile yUkse-
len yapi, betonarme ve yigma tekniklerinin
birlikte kullanilmasi acisindan da dénemin il-
gin¢ bir 6rnegidir. Cam mozaik kapli prekast
harpustali balkon korkuluklari dénemin puUrist
estetigini yansitir.

1965 Erenkdy’de gerceklestirilen 8 katli Tirya-
kioglu Apartmani, farklh planimetrik 6zellik-
lere sahip dairelerin yan yana geldigi, Yonca
Apartmani’na oldukca benzeyen asimetrik bir
kUtle anlayisini sGrdGrar. 1960’larin ikinci yari-

si boyunca, ITUde asistan oldugu dénemde,
cogunlukla esi Aysin Ylcel ile birlikte hazirla-
digi cesitli 6bneri projeleri, bu Le Corbusier’ci
baslangictan hareket eden, dénemin &zellikle

prefabrikasyonu 6ne cikaran teknolojik sdy-
lemi kadar, yerel mimarhdin modern yorum-
larinin &rnekleri olarak da ele alinabilir. 1968
tarihli Kartal isci Konutlari, ddnemin akade-
mik calismalarinin yogunlastigi ekonomik ko-
nut sorununa dogrudan bir yanit niteliginde-
dir. 1965 tarihli Rumeli Hisar’'nda Apartman
Onerisi yerel mimarliktaki kimlik verici sacak
dgesinin betonarme yorumuna bir érnek sa-
yilabilir. 4 yil sonra, benzer cizgideki mansi-
yon kazanan 1969 tarihli Kizilay Genel Mer-
kezi yarisma projesi, karkas yapilarin tekrar
eden pencere dUzeniyle ayni arayisi temsil
eder gorunar.

Bu dénemin akademik calismalari da olduk-
ca farkli konularla ilgilidir. Mimarlik dergisi
makalelerin yanisira ¢eviriler icin de uygun
ortam saglar gérindr. Dergide yer alan, bina-
larin kullanim amaglarinin degerlendirilmesini
konu alan makalesi, tasarima bilimsel yakla-
simin Tudrkiye'deki erken o6rnekleri arasinda

2 Yonca Apartmani,
Erenkoy, istanbul,
1964.

3 Istanbul
Universitesi
Akademik Merkezi,
Nezih Eldem ve
Melih Kamil ile, 1977,
maket.
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4 Kusadasl Kongre
Merkezi, Nezih Eldem
ve Melih Kamil ile, 1978,
maket.

5 Kale Sokak ve Cevresi
Sihhilestirme Projesi,
Bursa, Mithat Kirayoglu
ve ortaklari ile, 1983.

6 Suleymaniye Koruma
ve Sihhilestirme projesi,
Nezih Eldem ve Melih
Kamil ile, 1979.
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sayilabilir. UIA toplantilari ve burada konu
edindigi bir tema olan bos zaman mekanlari,
cevirilerin yanisira Mimarlik dergisinde ya-
yimladigi konular arasindadir.

1972’de bir bursla Roma’ya gitmesi, bicimbi-
lim ve tipoloji ¢alismalarinin da baslangicini

olusturur. Aymonino ve Rossi’nin tipoloji ¢a-
lismalari énemli bir etki kaynadi gibi gbzu-
kar. 1973'de Roma’da yazarak goénderdigi
makalesi, Turkiye’de etkileri olmus bir yayin
olarak tanimlanir.® Bu cercevedeki ¢calismalar
6ncesinde yodun bir sistem yaklasimi tartis-
masinin, Christopher Alexander’in Mimarlik
dergisi dolayisiyla gindeme girdigi, bir yan-
dan yabanci mimarlara tepkilerin, bir yandan
6zel okullar sorununun énemli yer tuttugu
1970’lerin basindaki yodun siyasi giindemde
yer bulabilmesi édnemlidir. 1977°de tamam-
ladigi doktora tezi konut calismalarina yol
gOsterecek, son derece sistemli bir temellen-
dirmedir.6 1969 ile 1977 arasi arsivde herhan-
gi bir proje yer almamasi bu dénemde aka-
demik calismalara yogunlastigini gosteriyor.
Cok kisitl sayida ¢cogaltiimis olan tez, belki
ddéneminde mimarlik ortaminda ¢cok etki ya-
ratmis sayllmaz. Ama basta toplu konut ol-
mak Uzere YUcel’'in tim konut calismalari icin
cok sistematik bir altlik olusturdugu aciktir.

Doktora calismasinin tamamlanmasinin he-
men sonrasinda Turkiye’de britalist akimin
cok dnemli bir temsilcisi olan Nezih Eldem ve
genc¢ meslektasi Melih Kamil ile birlikte hazir-
ladigi iki cok ilgin¢c yapi Onerisi basl basina
bir makalenin konusu olmayi hak eden énemli
projeler sayilmali. Ki¢ctk bir bolimG gercek-
lestirilmis olan 1977 tarihli istanbul Universi-
tesi Akademik Merkezi, yerel konut dokusuna
gbnderme yapan parcali kitle dizeni ile tek-
rar eden pencere ve baca gibi tektonik 6Je-
lerin betonarme yorumu sonucu elde edilen
¢ok 6zgln bir modernist manifesto olarak
tanimlanabilir. Benzer bir kitle anlayisinin,
geleneksel kirma catilarin birlestirdigi bir me-
gastriktlr yorumu olarak ele alindigi 1978
tarihli Kusadasi Kongre Merkezi de oldukca
siradisi bir yaklasimin érnegi sayilmali.

Nezih Eldem ile yUrGttlen koruma calisma-
larinin, tipoloji makaleleri ve ceviri faaliyeti
ile eszamanlihgi rastlantisal olmasa gerek.”
Cevre dergisinde yayinlanan 1978 tarihli Sul-
tanahmet - Ayasofya ve Slleymaniye projele-
rindeki yeni yapi ya da yenileme Onerileri, ti-
poloji calismalari i¢in bir esin kaynagi oldugu
kadar, belli oranda bu sistematik calismalarin
sonuclari olarak da gérilmeli.8 Cagdas koru-
ma kaltirinin Glkedeki en énemli odagdi olan
ITU Mimarlik Fakiltesi’nin temsilcileri olarak,
Nezih Eldem’in liderliginde, Atilla Ylcel-Melih
Kamil ortakliginin tarihsel merkezdeki konut



dokusu icinde, 6zellikle Stleymaniye proje-
sinde tahayydl ettigi, “yerele referans verdigi
oranda modern” yeni yapi &nerileri dénemin
yoneticileri tarafindan ne yazik ki pek algi-
lanamamislardir. Bu projelere butce saglan-
masindaki ve gerceklesmesindeki zorluklar,
Ozellikle Sogukcesme Sokagrndaki projeyi
hemen hemen hic¢ dikkate almadan uygulama
adina Turing Kurumu tarafindan yapilan kli-
se yapl Uretimi, kuskusuz modernist kGltdrdn
hayal kirikligini mtkemmel bir sekilde temsil
ederler.

1970’lerin tartismalarina ve siyasi ortami-
na buglnden bakildiginda aydinlarin Ulke
sorunlarina iliskin olduk¢a iyimser beklen-
tilerinin, Ulkenin kaba gerceklikleri karsisin-
daki caresizligini algilamak belki daha kolay
olabilir. Kuskusuz, modernist bakis acisinin
1980’lerde yasadigi krizin butinldyle kilresel
oldugu bugln daha aciklikla gérulebilmekte.
Modernizmin bu blyUk krizi karsisinda Atilla
Ylcel’'in de tasarimdan bir kez daha uzaklas-
tigini gérmek ilgingtir. Ylcel bu kez bicimbi-
lim-tipoloji ekseninden biraz daha farkli bir
alana, gbstergebilime yodunlasir. Mimarligin
bir “dil” modeliyle anlasiimasini sorgular.®
Bu alandaki calismalari cogunlukla Ulkenin
pek de hazir olmadigi boyuttadir ve pek de
yayginlasamazlar. Ama bu yodunlasmanin,
YUcel’e Glkenin “postmodernist” dlinyaya ol-
dukca donanimli olarak hazirlanmis mimarla-
rindan biri olarak cok énemli katkilar yaptirdi-
gini sdylemek pek abartili olmayacaktir.

1979-83 yillar1 arasinda arsivde herhangi bir
projeye rastlanmayisinin nedeni, YUcel'in bu
ddénemde tekrar kuramsal calismalara yogun-
lasmasi olsa gerek. 1983’te Kale Sokak ile bas-
layan Bursa calismalarinin Ylcel’in tipoloji te-
melindeki arastirmalarina tekrar alan acmasi
kadar, ddnemin yeni kosullarinda, modernizm

elestirisinin glindeme girdigi bir baglamda
yeni arastirmalara olanak sagladigini gérebil-
mekteyiz. Kale Sokak’taki yapi yenileme 6ne-
rilerinde, Sogukcesme Sokadi'nda amaclanan
“yumusak” mimari dilin somut 6nerilerle bir-
likte, betonarme striuktlr ifadesinin yansitildi-
Ji yeni yap! Onerileri yanisira, tarihi ¢cevrede
olusmus olan modern yapilara da uzlastirici
cephe dUzenlemelerine rastlanir. Bursa’da
Mithat Kirayoglu ve ortaklarinin olusturdugu
Kent Yapi grubu ile bu isbirliginin verimli bir
calisma sureci olusturdugu anlasilir.

Bursa merkezinde, neredeyse timuyle yikil-
mis bir 16. yUzyil ticaret yapisini, kultarel ve
sosyal islevlerle yeniden kazanmay! amacla-
yan 1984 tarihli Bali Bey Hani projesini Atilla
YUcel'in ikonik tasarimlari arasinda saymak
gerek. BlUyUk cam ylzeyler ve modernist
Ogretinin 1970’lerde izin vermedigi sadir yUu-
zeylere aciimis dértgen bicimli pencerelerin

7 Bali Bey Hani Restorasyonu,
Bursa, 1984, aksonometrik.

8 Turkun Carsisi, Bursa, 1985,
maket.
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9 Sénmez Karayolu
Tesisleri, Bursa, 1984,
maket.

10 Gezgin Is Han,
Ankara, 1985.

11 Orman Konut Grubu,
Or-An, Ankara, 1985.
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birlikte kullanmasinin, o ddénemde Turkiye
icin oldukc¢a devrimci nitelikte oldugu rahat-
likla s6ylenebilir. Sistem yaklasimini benimse-
mis ¢cevrelerin sessizliginde, Turkiye mimarlik
kaltard modernizmin elestirisine oldukc¢a tu-
tucu bir bicimde yaklastl’® Postmodernizm
dalgasinin sénlimlenmesine az kala, 1980’le-
rin ortasinda bile, ge¢c modern dogmalarinin
elestirisinin Turkiye mimarlk dinyasi i¢in ne-
redeyse tabu sayilan bir konu oldugu soyle-
nebilir.

Her ne kadar dénemin degerlendirmelerinde
“postmodernist” sdylem icinde ele alinmis
olsa da, Ylcel'in bu dénemde kendi arastir-
malarini boyle tanimlamis oldugu yazili ka-
nitlar bilmiyoruz." Atilla Yucelin projelerini
bicimlendiren kuramsal arkaplanin dénemin
polemiklerinin étesinde oldugu su gétlrmez.
Bali Bey Hani yenilemesi ve hemen arkasindan
1985’te hazirladigi Tarkdn Carsisi dnerisi sagir
duvarlarda delikler acan kargir insaat teknigi-
nin “rasyonalist” pencere dlUzenleriyle, “ihmli
modernist” cam ylzeylerin birlikteligi, genel
olarak donemin Avrupa’daki mimarhk Gretimi-
ne oldukca paralel, kendine &zgU bir yaklasim
olarak gérulmeli. Fazla bilinmeyen ¢ok ilging
bir deneme olan 1984 tarihli Bursa’da, Yalova
yolu Uzerinde planlanan Sénmez Karayolu Te-
sisleri 6nerisi de bu kati yaklasimi kiran cesur
bir yaklasim olarak tanimlanabilir. BUyuk bir
saydam cadir catinin ¢evresinde kurgulanan,
tekrar eden bitisik kirma c¢atili modullerden
olusan restoran ve dairesel dizenli konakla-
ma birimlerinden olusan &neri, belki YUtcel’in
postmodernist séylemi en ¢cok yansitan proje-
si olarak go6rulebilir. Daha sonra da zaman za-
man projelerinde yer verecedi, islev disi, sinir
tanimlayici serbest duran kolon dizileri de bu
projenin yeniliklerindendir.

1983-84 yillarinin tekil yapi restorasyonu fa-
aliyetinin profesyonellesme slrecinde 6nemli
bir acilim oldugu kendi anlatiminda belirtil-
mistir. MArS’In kurulusu da 1984 yilina rastlh-
yor. Yalgin OzUekren ile isbirligi yaptig 1983
tarinli Rumelihisari’ndaki Doltas Evi ve 6zel-
likle ayni yil tasarladigi yine Rumelihisar’nda-
ki Duben Evi'nin, ahsap yap! restorasyonu
deneyimi olarak, koruma yenileme yaklasim-
larina yap! dlzeyinde bir geri besleme sag-
ladigini dustinmek gerek.? Yine 1983 tarihli
Vanikdy’deki Evin Yalisi ve neo-barok bir kds-
kin konuk evi olarak yenilenmesini konu alan
1984 tarihli Erenkdy’deki Mehmet Ali Pasa



Koskl projesi ile bu deneyimi gelistirmeyi
sUrdlrmus gorinyorlar.

Ylcel'in profesyonel faaliyetinde bir donim
noktasi olarak tanimlanan MArS’in kurulusun-
dan hemen sonra, 1985’te tasarlanan Ankara
Mithat Pasa Caddesi’ndeki Gezgin is Hani dé-
nemin ilgin¢g ve 6nemli bir uygulamasi olarak
dikkat ceker. Ankara’nin is merkezi Kizilay’da
bitisik dlzenli bir arsada yer alan yapinin
dlseyde U¢ parcall yapisi aslinda islevi disa
yansitmak anlaminda olduk¢a modernist bir
noktadan hareket eder. Dairesel geometrinin
ustalikla kullanildigi, parcall programi yalin-
likla yorumlayan plan dUzenlemesi, yapinin
ifadesine de katki saglar. Cepheyi taclandiran
kemerli pencere, ddonemin kati ge¢ modern
atmosferi icinde carpici bir postmodern duy-
gu yaratmak icin yeterlidir. Kendisinin tanim-
ladigi bicimiyle basta “historisist formalizm”
olmak Uzere cesitli disavurumlari olan erken
postmodernist arayislar icinde elbette Gez-
gin ishanr’nin da yeri vardir. Atilla Yicel’in bu
baglamda, genel olarak tarihselcilikten cok
soyut geometrik yorumlara agirlik veren Hay-
dar Karabey, Doruk Pamir ve Tuncay Cavdar
gibi postmodernist sdéylemin daha acik savu-
nuculari yaninda, mimarligin gdstergebilim-
sel ve dilsel yorumu adina deneysel arayisla-
ra acik, neo-rasyonalizme daha yakin duran
bir konumu oldugunu séyleyebiliriz. Gezgin
ishanrnin Ydcel acisindan simgesel dzellikleri
yaninda, énemli bir uygulama deneyimi ol-
dugunu da eklemek gerek. Yapinin biraz da
her zaman 6nemli isverenleri arasinda olacak
olan Ali Riza Genger’in sagladigi olanaklarla
doénem icin bircok teknolojik yeniligi deneme
firsatl sagladigl, yapt ile ilgili yayin ve sonraki
yorumlarindan anlasilabilir.®

1980’lerin ikinci yarisi MArS i¢cin yogun bir
Oneri proje faaliyeti ddnemi olmus sayilmall.
Bu donemde bircok kapsamli 6neri veya da-
vetli yarisma projesi Uretildigini gdérmekteyiz.
1986 tarihli, Filistin’in Batl Seria kesiminde yer
alan Birzeit Universitesi kampusi, egimli bir
arazide, birbirine akan meydancik ve alle’ler
cevresinde kurgulanmis, oldukca yUksek yapi
yogunlugu olan énemli bir planlama calis-
masi olarak tanimlanabilir. Alaattin Egemen
isbirligiyle peyzaj mimarligini da kapsayan
bu calisma kismi bir cevre dizenleme olarak
gerceklesmis. Yapilarin tasarimlari yer yer bU-
yUk cam yUzeylerin yer aldidi rasyonel egitim
birimlerinin, yerel referansli kemerlerle des-

teklenen, kuru ve sicak iklimin gerektirdigi
kUc¢cUk pencereli meydan tanimlayici birimler-
le tamamlanmasi olarak betimlenebilir. Ser-
best duran kolon dizileri G¢ farkli acik alanin
tanimlayicilari olarak acik alan tasariminda
dnemli bir rol oynarlar.

Kampusin girift kompozisyonlu cesitleme-
lerle tekrarlanan birimlerden olusan konut
boélgesinden, tipolojik analiz calismalarini ta-
sarima yansitan erken érnekler arasinda sézU

12 Birzeit Universitesi
KampuUs ve Cevre Duzeni,
Filistin, 1986, aksonometrik.

13 Birzeit Universitesi,

Filistin, 1986, Konut bolgesi,
aksonometrik.
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14 Denizli Gida
Toptancilari Sitesi, Sosyal
merkez, 1988, kesit.

15 Mumcuyan Evi ve
Apartmani, Baglarbas,
istanbul, 1988,
aksonometrik.

16 Yeni Kaplica Turizm

Merkezi, Bursa, 1987,
maket.
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edilebilir. 1985 tarihli,
bir ajaclik alanda olduk¢a seyrek yogunluk-
lu olarak tasarlanan Tarabya Villalari ve 1988
tarihli, yine benzer bir arazide alcak yogun bir
yaz evi yerleskesi olan Bodrum’da Konut Gru-
bu, tipolojik yaklasimin uygulamaya dénlse-
meyen erken Ornekleri olarak sayilabilirler.

deniz gorislt egimli

Farklilasan konut tiplerinin kentsel baglamlar-
da yan yana gelisini arastiran yaklasimdan ol-
dukca farkl olarak, bu kez 45 derece acili kare
kttlelerin iliskisini arastiran bir deneme olarak
tanimlanan 1989 tarihli, orman kenarinda 12
prestij konutundan olusan Bademli Villalari
uygulama sansi bulmus projeler arasindadir.
Bir baska uygulama sansi bulmus énemli pro-
je olarak sayilabilecek 1989 tarihli, bir yliksek

£ e

blok ve ortak alan cevresindeki ikiz villalardan
olusan Ankara Or-An’daki Orman Sitesi Konut
Grubu, oldukc¢a gercekei bir kentsel gelisme
Onerisi sunar!* Her katta, glney yonlenmeli
cok genis yasama mekanlarina sahip 4’er oda-
II iki konutun yer aldigi 13 kath yUksek blok,
Ozellikle cephelerinde Rossi ve Aymonino’nun
neo-rasyonalist konut bloklarina referans ve-
rir gorinar. YUcel'in restorasyonlar disindaki
az sayidaki tek-konut uygulamalarindan biri
olan, Levent gelismesine entegre olma bek-
lentisine yanit veren 1989 tarihli ayrik dizende
ahsap cikmali Bozbag Evi'nin ise ozellikle i¢
mekandaki detaylari postmodernist sdylemin
bu dénemde toplumda yanit bulmus oldugu-
nu dtstndurtyor.®

Yine 1988 tarihli Denizli'deki Gida Toptanci-
lar Sitesi &nerisi, avlu ¢cevresinde bicimlenen
ortak tesisleri ve kesik piramit bicimli cami
Onerisi ile ddénemin farkh konularindan birisi
olarak hatirlanabilir. 1986°da kismen gercek-
lesen istiklal Caddesi’ndeki Luvr Apartma-
ni yenilemesi ve 1988’de Baglarbasi’ndaki
Mumcuyan Késkl ddénemin restorasyon ca-
lismalarini olusturur. Mumcuyan KéskU arsa-
sinda &nerilen bitisik dlzen anlayisinda iki
yeni konut blogu Ylcel'in kentsel baglamda-
ki tasarim yaklasimini yansitan ilging érnek-
ler sayilabilir.

Doénemin belirleyici konularindan olan tu-
rizan yapilari da MArS repertuarinda genis
olarak yer tutar gérindr. 1987’de tasarlanan,
Bursa’da tarihi kaplica binalarinin restoras-
yonunu da iceren Yeni Kaplica, konaklama ve
alisveris islevlerini barindiran oldukca blyuk
bir komplekstir. Mevcut bir kent otelinin mo-
dernlestirmesini konu alan 1988 tarihli Diyar
Hotel &nerisi ile ayni yil tasarlanan Pelitkdy-
icmeler’deki Diyar Sahil Otel projesi, postmo-
dern sdylemin yayginlastigi bir donemin sag-
ladigi rahatlikla, G¢genler ve dairesel cizgileri



yan yana getiren, oldukc¢a serbest bir bicim-
lenme sergilerler!® Yine ayni yil, 1988’de ta-
sarlanan mevcut tatil konutu grubunun islah,
gelistirme, peyzaj projesi ile bir apart otele
dénlstUrdlmesini konu alan Mersin Mezitli'de-
ki Dolphin Hotel 6nerisinin, dogrudan Villa
Savoy’a referans veren ek tesisler blogu, din-
yada postmodernist yaklasimin sorgulanmaya
baslanmasina bir yanit gibidir. Sadece en Ust
kotta bir kiris ile baglanan serbest ve tasiyici
olmayan kolonlarla tanimlanan dértgen priz-
manin icinde icblkey ya da disblkey dairesel
ylzeyler ic mekanlari olusturur. Alacati icin
genis bir alanda &nerilen, olduk¢ca geleneksel
bir yaklasimi temel alarak, ortak yapi ve acik
alanlarin cevresinde kurgulanan, Ege kiyilari-
nin tekrar eden alinlkl sira evlerinden hare-
ket eden 1989 tarihli Tekart Tatil KdyU projesi
Ylcel’'in baglamsalci yaklasimini yansitir.

1980’lerin sonunda MArS bir dizi énemli ka-
musal proje onerisi de hazirlar. Ankara’nin
glineyinde, kentin 21. ylzyil gelisme alanlari
arasinda sayabilecegimiz bir bdlgede, blylUk
bir kentsel merkez, cekim noktasi ve kentsel
dénlsim odadil yaratma amaciyla tanimla-
nan, 1989 tarihli Yildiz Kavsagdi Ticaret Mer-
kezi, ofisleri barindiran 24 katl bir simgesel
yUksek yapi c¢evresinde olusan &ortGld mey-
dan, alisveris ve rekreasyon islevlerini birles-
tiren olduk¢a kapsamli bir projedir. Sudan Di-
sisleri Bakanligi icin yine 1989’da tasarlanan,
Ulkenin baskenti Hartum’da, Nil kiyisinda, ik-
limsel kosullara uymay! amaclayan bir kamu-
sal ydnetim yapilari grubu olarak, yUksek ana
blokun catisindaki celik kGtle ve kule ile sim-
gesellik arayan benzer yaklasimda bir proje
olarak tanimlanabilir.

MArS icin, sonraki yillarda daha profesyo-
nelce sUrdigunt goérdigumuiz faaliyetine bir
hazirlik donemi oldugunu sdyleyebilecedimiz
1980’lerin, olduk¢a ilging birkac uygulama
disinda, ¢ogunlukla oneri projeleri agirhkh
bir dénem oldugu goézlenebilir” Talimhane
Kent Yapisi gibi olduk¢a farkli bir yaklasima
alan acan bulyUk 6lcekli kentsel tasarim éne-
rileri ya da konut tipolojileri yaklasimini yapi
teknikleri arastirmalariyla butlnleyen sonraki
dnemli uygulamalara dogru, Ylcel'in mimar-
lgin dilsel ve anlamsal boyutlarini arastir-
masina olanak saglayan sessiz ama Uretken
bir ddnemi olarak s6z edebiliriz 1980’lerden.
Genel olarak Turkiye’de fazla ses getirmemis
olsa da postmodernist sdylemin giindemde

17 Diyar Sahil Oteli, Pelitkdy-
icmeler, Burhaniye, 1988,
maket.

18 Dolphin Otel, Mezitli,
Mersin, 1988, Ek tesisler,
maket.

19 Tekart Tatil Kéyu, Alagat,
1989, maket.

20 Yildiz Kavsagdi Ticaret

Merkezi, Ankara, 1989,
aksonometrik.
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21 Sudan Disisleri Bakanligi,
Hartum, 1989, maket.
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oldugu bu dénemde, “mimarlk arastirmala-
ri” tanimini hakh c¢ikaran 6nyargisiz deneyci
tutumu ile Ylcel'in de bu akimin icinde ol-
dugu dustnulebilir. Ancak kendisinin de be-
lirttigi gibi ne “historisist” bir yaklasimi ne de
Venturi’ci bir sinisizmi paylasmaksizin, aslin-
da dogrudan elestirisinin bile icinde olmadigi
modernizmden en azindan ideolojik olarak
fazla uzaklasmayip, mimarhdgin yoruma acik
diliyle olduk¢a 6zglrlikecl mesajlar verdigini
distnmek gerek.

* Tum gorseller MArS-Mimarlar Arsivi'nden, Cem Yucel

izniyle kullaniimistir.
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vurgularini da buna ekleyebilirim.

4 Atilla Yucel, “Binalarin Kullanilis Amaclarina
Uygunlugunun Degerlendirilmesi”, s. 23-25, Mimarlik
1968/3.

5 Atilla Yucel, “Mimarlikta Metodoloji / Sistemci
yaklasimlar ve mimarlik egitimi”, s. 22-28, Mimarlk
1973/4. Yazinin mimarlik ortamina etkileri icin:

Aykut Kéksal, “Isin Ardindaki Dustince”, s. 87-88,
Arredamento Mimarlik 100+79 Nisan 2005.

6 Atilla YUcel, Kentsel Konut Topluluklarinin
Tasarlanmasinda Sosyal Sistem Iceriginin
Degerlendiriimesi /' Bir Kuramsal Yaklasim Denemesi,
ITU Mimarlk Fakultesi, 1977.

7 Atilla Yucel, “Mimarlikta Tipoloji Kavramlar”,

ITU YAK Budlteni, S. 75/2, s. 16-32, 1975; Atilla Yucel,
“Mekan Okuma Araci Olarak Tipolojik CozUmleme”,
Cevre, Yapi ve Tasarim, der. Mustafa Pultar, Ankara:
Cevre ve Mimarlik Bilimleri Dernedi, s. 381-399, 1979;

Philippe Panerai, “Beaubourg, Tipin Olumi ya da
Dirilisi”, cev. Atilla Ylcel, Cevre, S. 3, s. 71-79, Mayis-
Haziran 1979.

8 Nezih Eldem, Atilla Yucel, Melih Kamil, “Sultanahmet
meydani Cevresi ve Ayasofya Sodukcesme Sokadi
Koruma ve Gelistirme Projesi”, Cevre, S. 3, s.19-23,
Mayis-Haziran 1979.

9 Atilla YUucel, Mimarlikta Bicim ve Mekanin Dilsel Yorumu
Uzerine, Yayinlanmamis Docentlik tezi, ITU Mimarlik
Fakultesi, 1981.

10 1984'te iki sayi olarak yayinladigimiz ODTU Mimarlik

Fakultesi 6grenci dergisi Media bu donemin
taniklarindan sayilabilir. Derginin oldukc¢a genis yanki
bulan tipoloji iceriginin dogrudan Atilla Yucel'in
yayinlari esinli oldugunu, o dénemde Yucel'in

tasarim c¢alismalarini ¢ok yakindan izleyemesek de
yaklasimlarinin farkinda oldugumuzu ve kendimizi
takipgisi saydigimizi sdyleyebilirim.

Mine Kazmaoglu, Ugur Tanyeli, “1980’li Yillarin Turk
Mimarlik Danyasina bir Bakis”, Mimarlik, S. 2, s. 31-48,
1986. Yucel de dbnemin yorumunu, postmodernist
soylemi “historisist formalizm” kavrami ¢ercevesinde
tanimlayarak yapmisti: “Panel, 16 Aralik 1989” (Cagdas
Mimarlik Akimlari ve Tarkiye Mimarligr Sempozyumu),
Mimarlik, S. 1, s. 48-53,1990.

12 “Rumelihisarinda bir Ev Restorasyonu”, Arredamento

Dekorasyon, s.122-126, Mart 1990.

13 “BuUro Yapisi, Ankara”, Mimarlik, S. 3, s. 40-41,1989.

Funda Uz ile 2017'de yaptidi yazisma bu yorumlara
olanak saglamis: “Funda bu binanin benim oldugunu
tahmin ederek bugln resmini cekmis. Gezgin'i
tasarlayall otuz bes yil olmus; yapim yili 1985. Cok
heyecanla tasarlanmisti. Unutmuyorum, Ali Riza’nin
tam onay verdigi kesin proje bir gece uykumu kacirds;
uyanip mustemilat buroya gec¢tim ve sabaha kadar

bu yapinin konsept ¢izimini bitirdim. Gamze ve kuguk
ekip ¢cok kisa bir strede yeni ¢izimi tamamladilar ve
ARG’ye gosterdim; aninda evet dedi, eskisini ¢ope
attik. O yillarda yapimda pek kullanilmayan zemin kat
vitrininin temperli lamine bombe camlarini ¢zel kalipla
Cayirova’da Mercedes otobuUsleri i¢in yeni yeni én cam
Uretmeye baslayan heyecanli ekibe yaptirmistik. Egrisel
prekast cephe elemanlarinin imalat detaylarini ARG
gelistirdi; iyi muhendistir bilirsin ve o isleri sever. Bir iki
tabela ve dis Unite disinda yapi degismemis; sevindim.”

14 “Orman Sitesi Konutlar”, TSMD Mimar, S. 8, s. 19-20,

Ekim 1996.

15 “Levent’te Bozbag Evi”, Tasarim, S. 18, s. 60-67, Kasim

1991

16 “Pelitkdy icmeler”, Arkitekt, S. 6, s. 46-50, 1991.
17 MArS ve Yucel'in Uretiminin butlnsel olarak

degerlendirilmesi icin: Aydan Balamir, “Atilla Yucel:
1965-2005 Arasl Isler”, Arredamento Mimarlik,
S.100+79, s. 84-86, Nisan 2005.



atilla yvacel, benim icin neyai?

Atilla, dinyanin belki de en gérkemli mimari ya-
pitlarini bagrinda saklayan, ancak bugtn bir mi-
mari felsefeden yoksun bir Ulkede, mimarhdin
yasami anlamlandiran énemli bir kdltdr 6gesi
oldugunu savunarak &mrind harcamis bir bilim
insaniydi. DUnyaya aclk, her konuyu tartisabilen,
gercek bir entelektleldi Atilla... MUzik, edebiyat,
felsefe ve glzel sanatlarla ilgisi vardi... Bu ilgi
yUzeysel bir ilgi olmayip, derinlemesine bir ilgiy-
di. Gurmeydi, yasamayi seven, ondan zevk alan,
cok yazan ve c¢cok okuyan bir kisilige sahipti.
Saatlerce tartistigimiz olurdu, elma ve sarabin
esliginde... Tartisma bazen mimarlik, bazen po-
litika bazen de tarih adirlikli konularda olurdu.
Egitim konusu da tartismalarimizin arasinda idi
ve Ozellikle mimarhk faklltesindeki egitim sis-
temimizi degerlendirirdik... Cok dilli bir aydindi,
Fransizca, ingilizce ve italyanca bilirdi.

Mimarlik mesleginin uygulanmasini ¢ok sev-
digi gibi, mimarlikta herménetik konusunda
kuramsal calismalari vardi. Atilla YUcel, mimar-
likta postmodernist yaklasimlari inceleyen ve
yasitlarini, 6grencilerini bu konuda aydinlatan
disltnce
mesledinin tarihsel slre¢ icindeki gelismesini
felsefi ydnden cok iyi irdeleyen Atilla, bicimin
olusumunda rol alan etkenlerin striktdralizmin
cercevesi icinde ortaya ciktigini, baska bir de-
yisle sistem bUtunltGgu icinde alt sistemlerin
karsilikli iliskilerinin bicimi etkiledigini savunur-
du... Mimarlkta kuram ve uygulamayi birlikte
yUratmeyi amaclamis olan Atilla, ayrica iyi bir
egitimciydi. Ogrencilerle iliskisini cok yakindan
bildigim icin, zaman zaman ona gipta ederdim.
Dostlugun, sayginlidin ve sevginin varoldugu bir

insanlarimizdan biriydi. Mimarhkta

akademik ortam icinde &grencilerine mimarlk
meslegdini hem sevdirir, hem de &gretirdi. lyi bir
akademisyeni, iyi bir hocayi erken kaybettik.

Atilla ve ailesiyle, coluk ¢ocuk yaz tatillerimizin
bir balumund beraber gecirirdik. Ozellikle, iz-
nik golu kiyisinda Darka tatil sitesinde birer ev
sahibi olduktan sonra, bu beraberligimiz daha
da siklasmisti. Tatilde bir ara kaybolur ve birkac¢
saat sonra elinde tasarlayacadi bir binanin es-
kizleriyle gelir ve fikrimi alirdi... Hep yeni, 6zgln
¢c6zUmler arardi. Mimarhgi ¢cok sevdi, bu mesle-
gi profesyonel yaklasimla degil, amatérce uy-
gulamaya sokmanin yollarini arardi... Hep isve-
renlerini ikna etmeye calisti ve basarili da oldu.

Yurt icinde ve disinda projeler gelistirdi ve uy-
guladi. Atilla bu yaklasimiyla ve uygulama-ku-
ram dengesini dogru kurarak gen¢c mimarlarin
ufuklarinin genislemesine yardimci olmustur.
Onlara zaman zaman agabeylik, zaman zaman
hocalik kimligiyle mimarlikta 6zgln olmanin
gerekliligini, inovasyonun ¢ok 6nemli oldugu-
nu ogretti. Ayrica cok kaltGrlalagin, muazigin,
edebiyatin, plastik sanatlarin ve felsefenin mi-
marlikla iliskisi Uzerinde durarak, mimarligin
salt bir insaat olgusu olmadigini, tUm kulttr
dgelerinden stzullerek gelisen bir sentez GrinU
oldugunu, gen¢ mimar adaylarina gdstermeye
calismistir.

Prof. Yildiz Sey, Atilla ve ben, akademik bir-
cok arastirma ve calismalarda beraber olduk,
ortak yayinlarda GU¢cUmuzUn ayri ayri katkilar
oldu. Bu Ug¢li calismalarimiz nedeniyle gru-
bumuz, fakiltemizde bir ddnem misafir hoca
olarak bulunan dostumuz Amerikali Prof. Dr.
Sam tarafindan “Uc¢ silahsorler” diye adlan-
dirllmisti.  Ortaklasa katkida bulundugumuz
onemli calismalar arasinda, AtatUrk’Gn 100.
dogum giini anisina ODTU, iTU Mimarlik Fa-
kiltesi ve Pensilvanya Universitesi’nin ortak-
lasa hazirladiklari Cumhuriyet dénemine ait
mimarlik sergisi ve bu sergiyle ilgili sempoz-
yumda sunulmus bildirilerden olusan yayin ve
Tarih Vakf'nin hazirladid1 Tarihten Gdndmdiize
Anadolu’da Konut ve Yerlesim kitabi sayilabilir.

Onu tanimis ve onunla arkadas ve yine uzun
yillar ayni kGrsUyU paylasmis olmaktan dola-
yI, kendimi ¢cok sansli hissediyor, ancak onu
erken kaybetmeyi blyUk bir sanssizlik olarak
gdriyorum.

Mete
Tapan
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OIr belgeleme calismast:
VOruk Koyu

Ayse
Orbay

Yoruk Koyd'nin
ana kat planlarinin
islendigi vaziyet
plani calismasi.
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Bu sayl i¢in benden bir yazi istenildiginde,
Atilla YUcel’'in 80’li yillarin basinda, benim de
aralarinda bulundugum bir grup ITU’IU 6gren-
ci ve yeni mezun mimar' ile birlikte gercekles-
tirdigi YorUk Koyl belgeleme calismasindan
s6z etmeyi disindUim. Ders programi disinda
gonulla olarak gidilen kdyde hepimiz buyUk
bir keyifle calismistik. Sonrasinda mimarhk
meslegimde bu deneyimin 6nemli bir yeri
oldu. Atilla’nin Kisiligi ve birikimi ile ilk tanisma
firsatimdi ve bu da sonraki yillarda onun ofi-
sinde calisma tercihimde belirleyici olacakti.

Ogrenciligim sirasinda, Atilla YUcel'in de
bir Gyesi oldugu iTU Mimarlk Fakultesi'nin
“Mekan Orgltlenmesi ve Donatimi” kUrsds,
Prof. Nezih Eldem’in istanbul’un eski kent do-
kusunda cagdas yap! tasarimlarini konu alan
mimari proje stldyolari ve klrsU Gyeleri tara-
findan Universitenin déner sermayesinde ha-
zirlanan kent &lcekli koruma projeleri ile bizim
icin bir cekim alani olusturmaktaydi. Kisa bir
ddénem o6ncesinde, Safranbolu mimarlar ta-
rafindan bir “kentsel koruma nesnesi” olarak
fark edilmis,? iITU Mimarlik Tarihi ve Restoras-

yon Enstitist ve Safranbolu Belediyesi’nin
isbirliginde Safranbolu haftalar
meye baslanmistl. Bu baglamda adi gecen,
Safranbolu’ya 6 km uzaklikta, en az Safran-
bolu'dakiler kadar godrkemli ve son derece
iyi korunmus evlerin bulundugu, 140 haneli
Yortk Koy, Atilla YUcel’in de ilgisini cekmis
olmaliydi.

dlzenlen-

1980-84 vyillari arasinda yaz aylarinda iki kez
kdye gidilerek elle yapilan élcimlerle evlerin
blyUk bir b&IUmUnUn plan réléveleri ¢cikartil-
di. Kdéye ait bir hava fotografindan yararlani-
larak olusturulan vaziyet planina evlerin ana
yasama katlarinin planlari islendi. Ardindan
dokuyu gdsteren aksonometrik bir perspektif
cizimi ile birka¢ sokak silueti hazirlandi. Ca-
lisma 1986’da Mimar dergisinin 21. sayisinda
Atilla YUcel'in kaleme aldidi yazi ile birlikte
yayinlandi.?

VernakUler mimarinint kolektif aklin bir sonu-
cu olarak ortaya c¢ikan bicimlenme rasyonel-
leri ve estetiginin, modern dinyada bir mima-
rin gerektiginde basvurabilecedgi veya onun
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distncesini besleyen bir bellek olusturdugu-
nu sodylemek mimkUindur. Atilla YUcel'in de
1980’li yillarin ortasindan baslayarak yogun-
lastigr mimarlik pratiginde, bu bellekten et-
kilendigini, vernaktler mimarinin kendisi icin
dnemli bir gézlem ve distnme alani olustur-
dugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Onun
vernakUler mimariye ilgisini, daha 6grencilik
yillarindan baslayarak katildigi, mezun olduk-
tan sonra da devam ettigi ekip calismalari
belli eder’5 Uyesi oldugu kirsiide Nezih El-
dem ile strdlrdtga, tarihi yarimadadaki ah-
sap konutlari koruma calismalari da bu ilginin
sUrekli oldugunu gédsterir.

Yortk Koyd’'ndn ana kat planlarinin islendigi
vaziyet plani calismasi, farkl plan tiplerinin
olusturdugu 6rglyd, evlerin sokak ve birbirle-
ri ile kurdugu mekansal iliskiyi, planimetrik bir
bUtlunltk olarak goérindr kilmasi bakimindan
dnemlidir. Bu nedenle de Atilla Ylcel’in, gele-
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neksel dlinyanin mimari Uretimini gdzlemle-
me, okuma ve anlamaya yodnelik cok sayidaki
¢alismasi arasinda hatirlanmaya degerdir.

1 ik yil ekip Ferial Nalbantoglu, Ayse Orbay, iffet
Orbay, Sinan Oztekin ve Mecid Salehi’den olusuyordu.
ikinci gidiste Sema Camurdan ve Argun Dindar da
katilmislardi.

2 Aykut Koksal, "Yitik Kentin Pesinde”, Anlamin Siniri,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s. 106, 2009.

3 Atilla Yucel, "Houses in Yoruk: The Spatial Pattern of a
Turkish Village”, Mimar: Architecture in Development,
ed. Hasan-Uddin Khan, S. 21, s. 7-14, 1986;
https:/s3.amazonaws.com/media.archnet.org/system/
publications/contents/3964/original/DPTO515.
pdf?1384777842.

4 Vernakuler terimi buradaki kullaniminda geleneksel veya
yoresel de denilebilecek anonim mimariyi isaret eder.
Bu kullanima denk bir agiklama icin, bkz. Dogan Hasol,
“Vernakuler Mimarlik”, Ansiklopedik Mimarlik S6z1Gga,
Yem Yayinlari, s. 472,1998.

5 Nigan Bayazit, Muzaffer Sencer, Oya Sencer, Yildiz Sey,
Atilla Yucel, Vakifli Kéyd, Bir Kéy Monografisi,

ITU Mimarlik Fakiltesi Yapi Arastirma Kurumu, 1966;
Nigan Bayazit, Yildiz Sey, Atilla Yucel, Bir Guneybati
Anadolu Gezisi Notlari, ITU Mimarlik Fakultesi Yayinlari,
1968.

Yoruk Koyu
genel gorunus
Fotograf:
Ayse Orbay

betonart | atilla ylcel | 45



DIr proje. |

Pelin
Dervis

46 | atilla yUcel | betonart

Yazdiklarini, her seferinde &zenli bir dosya
veya zarf icinde verisin gézimuin 6nldnde.
Sonradan bir kismini tape edilmis ve basil-
mis olarak verdin, daha sonralari dijital olarak
paylastin ama ilk seferler hep el yazinla, cogu
orijinal; yazin karakterli ve hatasiz. Arsivimin
en degerli hazinesi. Mini mini notlardan, say-
falar dolusuna, hepsi verdigin sekliyle sakli.

Dil ve ifade belirleyici. DUsUnUrken, tasarlar-
ken; ister bir metni ister bir mekani. Tasarim-
larin veya tasarim sUreclerinin icinden metin-
ler ciktl ya da metinler adeta proje tasarladi.
Birgln, birlikte calistigimiz projeler Uzerine
yazacagdim zaman, bunlardan s6z etmeden
yazamam. Proje ve metinler arasinda imgeler,
oykduler, siirler dolandi; bazi karakterler yasa-
maya devam etti, aynen veya farklilasarak,
bazilari ait olduklari anlarda kaldi. Projelerden
badimsiz metinler de Urettin. Buglne dek ya-
yimlanmis/yayimlanacak/yayimlanmayacak.

Birgln, birlikte calistigimiz projeler Uzerine
yazi yazmaya kalktigimda belki simdi yapaca-
gim altyap! denemesi yol gdsterici olur bana.
Oli ve Sten’den de s6z ederim belki. Belki bir
isaret gdnderirsin, “devam” veya “sunu da
dlsin” ya da “hatirlar misin?” diye.

ilk ortak mimari projemiz Urglp, Cimenli
Mevkii'nde bir turizm tesisi projesi'. Birlikte
calismaya baslamadan &énce, senin gelistirdi-
gin ama rafa kalkan baska bir proje? var burasi
icin. Projeye tam olarak ne zaman baslamis-
tin bilmiyorum ama Ekim 1998 tarihli bir dos-
yada yer alan eskizlerinde 6 Agustos 1998 ve
1 Ekim 1998 tarihleri okunuyor. Demek ki
bizim calismamizdan sadece birka¢c ay 6n-
cesine ait bu eskizler. Proje donmus, sonra
program degiserek yeniden gindeme gel-
misti. Bu kez birlikte basladik. Bu ilk mimarlk
Uretimimiz.

Calisma alanini gdérmeye gittigimizde sen
hem alani hem yoéreyi hem de isvereni tani-
yordun; benim icinse her sey cok yeniydi, o
kadar ki sanirim Kapadokya’ya ilk gidisimdi.

<I anlat.

Adeta blyUllendim. Ayrica birkac¢ an var ki ak-
limdan hi¢ ¢ikmiyor: alandaki ici su dolu ya-
pay olusum ve yUkselen kurbaga sesleri, ya
da bir baska platoda, bir dolunay gecesinde
dnUimuzden gbzleri far gibi parlayarak gecen
iki cakal gibi. Her iki enstantane, baska ifa-
delerle (bu yazinin devaminda) yasam buldu
(karsimiza cikacak).

Bir mimari projeyi anlatmanin en tipik yolu
dogal ve kentsel baglami, verileri (arazi ve
yakin c¢evre verileri ile kullanim amaci ve
programa dair olanlar) ve nihayetinde tasa-
rim kararlarini aktarmaktir. Tasarim iki mimar
tarafindan yapiliyorsa en merak edilen konu-
lardan biri kimin hangi rolG aldigidir. Elbette
bu tlr bir mimari anlatinin, dipnotlarin du-
sUinceyi, cabayl mimarca aktarmanin rasyonel
yolu olarak ciddi bir anlami var.

Ama bunlar seninle c¢alismalarimizin 6zUnU
yansitmaya yetmez. Bu anlatiyi bir baska an-
latiyla birlestirmek gerekir. O da hemen her
projeyle birlikte gelisen kodlar, o yerin, te-
maslarin bize verdikleriyle vicut bulan soyut
veya gercekci ama fiktif karakterler, yasama
dair sorular, savlar, gorts birlikleri/ayriliklari,
hayaletler, ayni veya ayri yerlerde eszamanli
gorulen duslerle ilgili.

Bu proje sUrecinde gordUklerimiz, duydukla-
rimiz ve duyumsadiklarimiz senin zengin i¢
dUnyan, birikimin ve kaleminin glcUyle on iki
parcadan olusan bir 6ykU dizisi olarak yaziya
dokuldd. Buradaki ikinci anlati bu éykulerinin
kurgusuna dair notlarin; bir de &éykdulerin ken-
disi var, baska bir zaman gin ytzine ¢ikmay!
bekleyen.

Seninle yaptigimiz her ¢alismanin, her konus-
manin ¢eperi degil de ta ici, iste bu notlarla
dolu; bu notlar ki ortaya cikan projelerden
cok daha yukarida bir yerlerde duruyor be-
nim icin. Mimarlik, senin mimarligin aslinda
bu bltln; bdyle de olabilecegini seninle, sen-
den 6grendim. O nedenle de ¢cok degerli, be-
nim icin, umarim okur icin de dyle olur.



anlati-1®

dogal ve kentsel baglam

Cimenli, tarihi UrgUp kentinin iki tepesinden
birinin semt adidir. Urgip’iin kentsel topog-
rafyasini ve 6zgln mimarisinin dokundugu
kent morfolojisini olusturan tarihsel yerlesme,
bu iki tepenin yamaglarinda ve onlarin arasin-
da ve eteklerinde yer alan vadiler cevresinde
gelismistir.

Cimenli bu vadinin ortasindaki yliksek nokta-
da yer alir. Bu 6zel konumu ile Cimenli mev-
kii, hem kentin karakteristik dogal ve tarihi
olusumunun Ust ve merkezi noktasindaki yeri
hem de bu 6zel konuma bagli olarak, karsisin-
da bulunan ve Urglp’tn kalesi durumundaki
Temenni Tepesi ile onun batidaki devami olan
Esbelli Mahallesi’ne bakan kentsel peyzaji ba-
kimindan 6zellik gosterir. Bu 6zellik, tepenin
daha da 6telerde, dogu ve glney yoénlerinde
uzanan tipik Kapadokya gérintilerine hakim
dogal peyzaj algilariyla devam eder.

Karsi ydnden, dogudan ve glneyden kente
yaklasilirken ya da kent icinden bakildigin-
daysa Cimenli Tepesi’ni olusturan kayaliklar,
Temenni Tepesi ve diger yUksek olusumlar
ve eteklerindeki kentsel sit 6geleriyle birlikte,
UrgUp’an kentsel siluetinin en belirgin imge-
lerini meydana getirirler.

Bununla birlikte, projeye konu teskil eden ara-
zi parcasl kuzeyindeki Esbelli Mahallesi’nin Ust
kesimlerinden bakilmadik¢a, bu kentsel imge
icinde algilanmaz. Arazinin dodu ve glneyin-
de kalan kayaliklar séz konusu alglyl engelle-
yen dogal bir bariyer olusturur. Bu &zelligi ile
de Cimenli arazisi, bitisigindeki dogdal ve kent-
sel sit alanlarini taclandiran kayallk formas-
yonlari arasinda kalmis kismen ¢okik bir plato,
bir thr “krater alani” niteligi gosterir. Bir baska
deyisle, platoyu daha Ust kotta cevreleyen ve
6zgln Kapadokya arazi olusumunu bu nokta-
da surdlren kayalik dizileri araziye hem mah-
remiyet, korunmusluk katmakta hem de bir
turizm tesisinin rasyonel program ve yerlesme
Olcedinin gereklerini, kentsel siluet ve kentsel
topografyayl zedelemeden gerceklestirmek
icin cok elverisli bir olanak saglamaktadir.

arazi ve yakin cevre verileri
Projeye konu olan arazi, ayni 6zel mulkiyet

yapisina sahip iki parselden olusmaktadir ve
toplam bUyUklGga yaklasik 55.000 metre-
karedir. Arazi kuzeyde -bugln akaryakit is-

tasyonu olarak kullanilan kesimi ile- Urglp’l
Nevsehir’e baglayan ana yola bitismekte, ba-
tisinda ise imar yolu olarak ac¢ilmis bir servis
baglantisi bulunmaktadir. Arazinin kuzeyinde
kalan parseller, ana yol Uzerinde bulunan ve
yakin zamana kadar bir el sanatlari satis mer-
kezi olarak kullanilan Turasan is Hanrndan bas-
layarak doguya, kent merkezine dogru inen
tipik Urglip ev ve mahalle dokusu ile devam
etmektedir. Bu dokuyu olusturan bazi sokak-
lar, arazinin kuzey sinirlarina dayanmaktadir.

Dogu yoninde daha énce s6zU edilen kaya-
lik bir ylUkselti yer almaktadir. Bu yUkseltinin
eteklerinde vaktiyle insa edilmis eski evlerin
uzun bir zaman oncesinde yikilmis bulun-
dugu ve bugln kamu mali (Hazine arazisi)
olan bu kesimde, eski yerlesmenin arka plan
olusumlari olan magdara izlerinin varligr g6z-
lemlenmektedir. Ancak bu olusumlarin hicgbiri
arazi icinde devam etmemektedir.

Gulney sinir, kG¢ctk bir acikhgin disinda, ara-
zinin ortalama kotundan yaklasik 10-12 metre
ylkseklikte ve bati-dodu ydoninde uzanan bir
kayaliktan olusmaktadir. Araziyi cevreleyen ka-
valiklar, gerek dodu gerekse gliney yonlerin-
deki kent kesimlerine dogru hafif egimlerle de-
vam eden yamag olusumlarina dénlsmektedir.

Kayaliklarla cevrelenmis arazi, dogal olusum
bakimindan kuzeye ve doguya dogru hafif
bir egimle dismekte ve kuzey sinirinda ani
bir set ile bu yonde bitisiginde bulunan ma-

Tepes
Wi

1 Dogu yonunden
Cimenli Mevkii'ne
bakis + Arazinin
eteklerindeki tipik
Urgup ev ve mahalle
dokusu.
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2 Arazinin dogu
kesimi + Urgup’t
Nevsehir'e baglayan
ana yol baglantisiyla
birlikte Cimenli
Mevkii'nin havadan
goérunumua.
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halle dokusu ve kentsel topografyadan kop-
maktadir. Ancak arazinin kendi dogal topog-
rafyasi da zaman icinde 6énemli degisimlere
ugramistir; Dogu kesiminde vaktiyle yer alan
Cimenli Kamping tesislerinin insasi icin arazi
dUzenlemeleri ve tesviyeler yapilmis; dizlik
alanlar olusturulmustur. Bu kesimde, o tarih-
lerde insa edilen ve uzun yillardir kullaniima-
yan 6nemsiz agirlama ve hizmet yapilari kis-
men harap durumda bugln de ayaktadir. Bu
yapilar arasinda zaman icinde gelisen nitelikli
agac kimeleri de bulunmaktadir.

Bati kesimindeyse, 80Q’li yillarda girisilen ve
sonradan vazgecilen cok kath bir otel proje-
sinin temel kazisinin olusturdugu buyUk bir
canak ve onu sinirlayan dik sevlerin meydana
getirdigi bir topografik farklilasma mevcuttur.
Cevredeki araziden ve su depolarindan sizan,
ayrica yagislarla beslenen su, bu ¢canakta top-
lanmis ve gecirimsizlesen killi zeminin de katki-
slyla burada genis¢e bir su birikintisi olusmus-
tur. Yillardir kalan ve yazin da kurumayan bu
birikinti, zaman icinde kendi flora ve faunasini
da meydana getirmis bulunmaktadir: sazlar,
kurbagdalar, su yilanlari, hatta kl¢uk balikciklar.
S6z konusu cukurun kazi topradi ise tasinarak,
arazinin en dogusundaki yUksek¢e yapay diz-
09U meydana getirmekte kullaniimistir.

Arazinin kuzey kesimi, zamaninda hayli bakim
goérmuUs kultdr bitkilerinin, &zellikle de meyve
agaclarinin agirlikli oldugu bir adachk alandir.
Zaman icinde insan eliyle degistirilmis bu to-
pografya, glineyde uzayan kayaliktan kuzey-
deki vadi acilimina dogru ve batidan doguya
birbirini kolayca algilanabilir cizgilerle ayrilarak
izleyen (¢ farkli arazi kesimine bélUnmustar.

Béylece arazinin dogdal peyzajini:

a) GUneydeki (ve kismen dogudaki) yuksek
kayaliklardan kuzeydeki dtzltge,

b) Bu dizlik boyunca ise batidan doguya
dogru birbirini izleyen sektorlere

gbre kimlik kazanmis bir olusum seklinde
goérmek mumkdnddr.

Arazinin ayrintili topografik tespitleri (plan-
kote ve agac réldvesi) ile zemin etltleri yapil-
mis olup, bunlar proje dosyas! bUtdnd iginde
verilmektedir. Zemin etldu, dnerilen yapilas-
ma acisindan sorun teskil edecek olumsuz
zemin kosullari bulunmadigini, ancak sevle-
re yaklasmada dikkatli davraniimasini ifade
etmektedir. Topografik tespitlerde gorilen
mevcut arazi 6ge ve kotlarina, ézellikle de
mevcut bitki dokusu ve kotlarinin korunma-
sina projelendirmede oncelik verilmis olup;
insaat cukurunun meydana getirdigi yapay
formasyon bile, mevcut peyzaj degeri ve flo-
ra-fauna olusumu ile, korunarak gelistirilecek
bir dogal veri olarak kabul edilmistir.

tasarim kararlari

Peyzaj ve mimari olarak tasarim kararlarini

belirleyen temel veriler sdyle dzetlenebilir:

- Program verileri ve seckin tesis standardi/
imgesi,

- Genel kentsel topografya ve yerlesmenin
bu morfolojik olusum icindeki karakter ve
olcedi,

- Arazi morfolojisini olusturan dgeler: kuzey-
deki kentsel sit siniri (set/platform); ortada-
ki dtz/yesil kesim; glineyde dogdu-bati yé-
ninde “uzayan” kayalik,

- Konaklama birimlerinin goris acilari/yonleri.

Bu analitik veriler disinda, tasarim kararlari-
nin bir baska 6nemli tercihi, mimari ifade ile
ilgili olmustur. Korunacak hi¢cbir mimari varlh-
gin bulunmadigi disa kapali ve genis bir do-
Jgal olusum icinde, yapay bir yeni-yerel ortam
olusturmak turinden yapma-spontane ifa-
deler gerek benimsenen mimari etik anlayisi
gerek verilmek istenen seckin ve dlzeyli tesis
imgesi gerekse yerel kosullarin otantik yoru-
mu bakimindan dogru bulunmamistir.Benim-
senen tercih, her seyden 6nce arazinin dogal
-buglnkU- olusumunu sUrdlUren ve ona mi-
mariyi ekleyen bir yaklasimdir. Mimari égeler
asgari 6lcl ve dlzeyde ve tim yapay (doJa-
ya sonradan katilan) &zellikleri ile yer alacak
ve arazinin genel yapisina uygun olarak yer-
leseceklerdir.



Bu temel tercihin sonucu, batidan doguya
uzanan arazi i¢cinde; batidan doguya uzanan
kayaliklara paralel olarak ve onlara yanasa-
rak onlarla birlikte uzanan tek bir prizmadan
olusan bir Yaprdir: Otel. 200 metre boyunca
uzayan bu kristal kltle disinda yerUstlinde
kalan butlun yapilar ikincil ve klUclk pavyon-
lardir: “Tarimsal” ya da “saydam-kristal kutu”
kimlikleri agir basan dikdértgen prizmalar.

Bunlar disinda her sey genellikle sonradan
olusmus vyapay topografyanin (doguda-
ki platform, batidaki su dolu canak) altinda
ve yamaclarinda kalan ve dolayisiyla dogal
topografyayl da degdistirmeden yeraltinda
co6zlmlenen birim ve mekanlardan olusmak-
tadir. Servis alanlari, otoparklar, toplanti ve
rekreasyon mekanlari, saglk ve performans
birimleri, saraphane, hatta badevleri. Bu bi-
rimleri birbirine baglayan koridorlar, gecitler,
izler, topografyaya acilan yariklar, gerek doga
(topografya/zemin) ile kurduklari iliskiler ge-
rekse yerUstU-yeralti isik degeri farkliliklari ile
Kapadokya’ya &6zgl bazi izlenimleri peyzaj
dizenlemesine tasirlar. Ama bu tasima hicbir
bicimsel, hatta tipolojik dykinme icermez.

Burada benimsenen tavir ve dilin 6nemli bi-
lesenleri olan saydamlik ve onunla dogrudan
iliskili olan 1sik, ana otel kltlesinin olsun, ye-
raltinda ¢6zUmlenen mekanlarin olsun, mal-
zeme kadar dnemli bir mimari bileseni olarak
ele alinmistir.

Saydamlik ve i1sigin tasarimdaki énemi, mal-
zeme tercihleri ile de desteklenmektedir: Ye-
rastindeki mimari dgeler, 6zellikle de uzun
otel kltlesi ya olabildigince saydam -isik ge-
cirgen ve isik tasiyan- ylUzeylerden ve bunlari
destekleyen hafif elemanlardan (glUnes kiri-
cilar, sacaklar), ya da tam gecirimsiz beton
ylUzeylerden olusmaktadir. Bu net ayrim, ic¢-
dis/yertsti-yeralti/yataylk-duseylik iliskileri
bakimindan yine yerel olusumlarin sahip ol-
dugu degerleri, timuyle caddas ve soyut bir
mimari vokabduler icinde strdlUrdigud inanilan
bir davranis olarak gérilmustar.

kullanim amaci ve programi

Cimenli arazisinin islevsel kullanim amaci,
arazinin Urglp Belediyesi tarafindan kulla-
nildig1 ve daha sonra buglnkU sahiplerine
satildidi tarihlerden itibaren hep turizm ice-
rikli olmustur: kamping, motel isletmeleri,
sonra otel projeleri. Bugtin, Urglip Koruma
imar Planrndaki tanim da “Turistik Tesis
Alani”dir ve bu arazi, bu tanima uygun se-
kilde ikinci derece Dogal Sit Alani olarak be-
lirlenmistir.

Arazinin buyuklagt, o6zel ve karakteristik
kentsel/topografik konumu, burasinin plan-
lama ve projelendirme kararlarinda ¢cok dik-
katli bir secimin yapilmasini gerektirmektedir.
Program bu secimin dncelikli bir dgesidir. Ka-
padokya dogasi, topografyasi, kentsel silueti,

VAZITET PLANI
[

-

3 Proje Onerisine ait
vaziyet plani.
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yanlis turizm programlarindan ve bunlarin ya-
rattigr mimariden ¢cok zarar gérmuUs olup, bu
zarar ¢evreyi oldugu kadar turizmin kendisini
de etkilemektedir. Niteliksiz, uyumsuz, &lcek
disi, morfoloji ve topografya disi olusumlar;
kisiliksiz yapilasmalar ya da ucuz éykinme
ornekleri; cabuk eskiyen, isletme ve kullanim
degeri klUgUk, bos tesisler. Bu olumsuz &r-
neklerin 6zinde yanlis mimari tercihler kadar
yeterince dUsUnUlmeden verilmis program
Olcek ve kararlari da vardir.

Cimenli arazisi, konum ve bUyUklUk bakimin-
dan bir turizm kompleksi icin hem cok elve-
risli kosullar sunmakta hem de ciddi zorluklar
getirmektedir. Arazi, Gzerinde yer alabilecek
ve korumaci imar kosullarinin olanak verdi-
gi sinirh yap! hacmine goére fazla bUyuktar
ve altyapi-cevre-isletme/bakim maliyetleri
ylksektir. Topografik olusum arazinin bir-
cok noktasinda, ylUksek yapilara gidilmedigi
takdirde Kapadokya turizmi icin kacinilmaz
bir talep olarak goérulen sit degerlerinin, ya
da Urgip kent peyzajinin tesis birimlerinden
algilanmasi bakimindan ciddi sinirlar getir-
mektedir. Arazinin genisligi ise, icinde pav-
yonlardan, dadinik konaklama gruplarindan
olusacak bir kompleks seg¢enegini isletme

rasyoneli ve iklimsel veriler acisindan elveris-
siz kilmaktadir.

Buna karsilik arazinin cevreye hem yakin hem
yalitilmis konumu; yakin cevre ile kolaylikla
kurabildigi ulasim ve kullanim iliskileri, pres-
tijli topografyasi ciddi avantajlardir. Ayrica
dogal ve kentsel topografyayl zedelemeden
kendi i¢ topografyasini serbestce kullanma
potansiyeli bir baska 6énemli avantaj olustur-
maktadir.

Arazi icinde, adaclar disinda hicbir dogal-to-
pografik-arkeolojik veri ve sit dgesi bulunma-
maktadir.

Dolayisiyla da burada yer alacak turizm tesi-
sinin yerel kentsel dokuyu strdUrme veya ona
entegre olma zorunlulugu yoktur. Bir baska
ifade ile tesis kendi imgesini, kendi mimarisi-
ni, kendi peyzajini ve kendi kimligini kendisin-
de bulacaktir. Batln bu analitik dtstnceler ve
Kapadokya turizminin son yirmi yilda yasadi-
g1 gerceklik, bu 6zellikte bir arazide yer ala-
cak bir tesisin, program ve mimari acisindan
cok ozellikli, seckin -ve “seckinci’- kimligi
agdir basan, Ust dlzey turiste hizmet eden bir
kompleks olmasi tercihine yéneltmistir.

4 Tasarimin farkli
asamalarinda
Uretilen maketler.
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Kompleksi olusturan birimler, isletme ve is-
letme ekonomisi rasyonelleri acisindan, mer-
kezinde otel tlrG bir konaklama biriminin yer
aldigi ve onu destekleyen; ancak bagimsiz is-
letme ve disaridan kullanilabilme potansiyeli
olan bir dizi tesisten olusmaktadir. Bunlar:

- Otel (bes yildizli veya 6zel kategori)

- Spor-Saglik Merkezi

- Toplanti-Sergi Salonlari

- Atli Spor ve Tenis KulUbu

- Bag-Saraphane-Bag lokantasi-Bagevleri
gruplari; gibi yari bagimsiz birimler olacaktir.

Peyzaj dlzeni ve birimlerin topografya ile ku-
rabilecekleri iliski potansiyelleri (yerUstinde-
yeraltinda bulunabilme/6lcek/ulasim vb.) mi-
mari karakteri oldugu kadar program icerigini
de ilgilendirmektedir. Bu nedenle de mimari
tasarim ile program tasarimi, uzun projelen-
dirme slrecinde birlikte gelistirilmistir.

Dogal kayaliga cagdas ve teknolojik “nazi-
re” olarak tasarlanan tek lineer blyUk kUtle
disinda kalan arazi, dogal olusum ve topog-
rafyasi bUyUk Ol¢clide korunan bir peyzaj,
tarimsal (bag) kimligi agir basan ve vurgu-
lanan bir kullanim alani olarak dUsUntlmuUs
ve gelistirilmistir. Bu peyzaj yaklasimi icinde
mevcut su birikintisi kligclk bir yapay gole
dénUstlUrulerek korunmus; su iceren ve suyu
cadristiran d6geler buna eklenmistir. Net ge-
ometrisi ile dUzlUkte yer alan ylzme havuzu,
buglnkl arazi
strdlren su arki/su kemeri tarQ katl peyzaj
Ogeleri, hatta ic mekanlari ayiran ici su dolu
camli katleler...

peyzajinin  bdélimlenmesini

YerUstindeki yapilarda genelde kullanilan
cam/metal/brit beton gibi daha teknolojik
malzemelere karsilik; “diplerde” ve tabii kot
altindaki
tas/toprak ylzeyler, yukarida dedinilen yere
bagh &zellikleri tasarima aktarmada benim-

senen malzeme tercihleridir.

mekanlarda kullanilmasi Onerilen

Yapilarin saydam karakteri, bir yandan konak-
lama tesisi icinden cevreye (yakin ve kentsel
peyzaj) ydnelen algl bakimindan, 6te yandan
ve Ozellikle de distan bakildiginda mimari/
tektonik 6gelerin dogaya en az mudahale ile
algilandidi ve onlarin maddesel varliklarini as-
gariye indirmeye olanak vermesi bakimindan
Onerilmistir. Bu ¢cercevede tasarimin oldukca
alegorik bir ifadeye sahip oldugu soylenebilir.
Topografya-Yonelmeler-Kayalik-DUzlUk-Su-

Isik-YerUstl-Yeralti-Saydamhk-Katilik gibi te-
mel kavramlar, caddas bir ifade ile mimariye
doénustUrdlmeye calisiimistir.

Malzeme kullanimi ve detaylandirmada, kul-
tarel, estetik ve teknolojik tercihler kadar,
iklimsel ve ekolojik kaygilar da etkili olmus-
tur. Yerel, kendini strdUrebilir peyzaj ve bitki
OrtlsU, dogal havalanma, I1sI depolama ya da
yalitma, glnes enerjisinden yararlanma vb.
Ve bu kaygl ile dnerilen sistem ve dlzenle-
meler mekana, peyzaja, bicimlere ve mimari
dile yansitilmistir.

Kapadokya dogasi, volkanik/tektonik de-
gisimlerin, tarimsal kiltire ve cemaat tipi
topluluklarin Grettigi kUcUk olcekli yerlesme
dokusunun meydana getirdigi mimari du-
zenlemelerin 6tesinde, uzayan perspektifle-
rin, bUyUk 1sik degisimlerinin, derin vadilerin,
anitsal kayalik platolarin da cografyasidir. Bu
cografyanin cok &zel bir noktasinda tasarla-
nan ve yirmi birinci ylzyilda tarimsal olmayan
bir ktltlr ve yasam bicimine bagdl olarak kul-
lanilacagi bilinen bir yapi i¢cin referans olarak
Kapadokya’nin bu “6teki” yer kimligi ve dlce-
Jdi esas alinmistir.

Tasarimda, bu ifadenin niteliginin, safhiginin
ve bUtdnlidginin korunmasina 6zen goste-
rilirken, bunun boyut ve gabari olarak taviz-
siz gerekleri yerine getirilmis; buna karsilik
yerUstinde kalan yap! hacmi ve toplam alan
kullanimi, bu nitelikteki bir turizm tesisi icin
asgari 6lcllerde tutulmustur.

anlati-24

¢ birinci 6yku

BATAKLIKTA DUS CICEGI ARAYAN IKi CA-
KALIN OYKUSU

¢ ikinci 6yku
KUTUCU ANDONIADIS USTA'NIN OYKUSU

e UcUncl oyku

iIKIYE BOLUNMUS BIR OYKU
- ANTIKACI CIRAGI MURAT’IN OYKUSU
Antikaci c¢iragr Murat geri zekalidir-Kisa,
basit, kesik cimlelerle konusur (dyku 1. tekil
sahista yazilacaktir). Gézlemcidir: insanlari,
dogayi gézler/Olaylarin akisini birbirine pek
baglayamaz. Saftir, cocuktur. Sinirli zekasi
icinde bazen “6z”0 ¢cok iyi gérdligu olur. Si-
gindigi kdseler vardir: Amcasinin dukkani,
antikalari, sehirdeki magaralar, sehrin tepe-
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sindeki dUzllUk-etrafinda kayalar, icinde ba-
takligi olan. Bazen hayaletler, dusler gérir/
kayip nesneler bulur-Kimse inanmaz.

- OTEL KOMISi NEDIM’IN OYKUSU

Komi Nedim kirsaldan, yoksulluktan gelmis,
kdse dénmeyi (rehber falan olmak/buyuk
yUzdeler kapmak/daha 6tesi..?), kolayindan
dil 6grenmeyi dusleyen, vicudunu gelistir-
meye, stslenmeye, “kiz tavlamaya” (turist,
tercinen sarisin-tombulca) merakli; biraz
kurnaz, hayli glling¢ ve saskin bir genc. Bir
oraya, bir buraya striklenir-tutunamaz/
hep haksizliga ugradigini sanir, kizar, ama
hicbir seyin nedenini kavrayamaz. Turist
kafilelerinin ya da parti térenlerinin, mili-
tanlarin pesine takildigi olur. Oykist, ayni
zamanda yoére kultarinin/insaninin da tra-
ji-komik serGveniyle orttsr.

o dordlnci dyku

BiR YOLCUNUN NOT DEFTERINDEN

Yitik bir freskin izini yeralti kentlerinde, uzak
manastirlarda, 1ssiz vadilerde, antikaci duik-
kanlarinda sUren bir uzmanin (arkeolog, sa-
nat tarihcisi, yazar?) tuttugu gunlUk notlari:
Genellikle teknik/lojistik/kuru bir Gslup-Ara-
da bir kisa gbzlemler, kisisel yorumlar. Bu
notlar, diger oykulerin kirintilariyla, énemsiz
detaylar, tipler ve temalar ile orada burada
kesisir.

Aranan fresk bulunamaz/ama 6ykinin ken-
disi, parcalanmis, asinmis, Gzeri kazinmis o
sanal freskin bir benzerini érer yolcunun ya-
saminda.

* besinci 6yku

GUVERCININ OYKUSU (ya da yiksekliklerin
tarkasu)

Bu bir balonun, ya da ucurtmanin éyklsi de
olabilirdi. Ama guUvercin canldir; bir yuvasi
var (glvercinlige yoksa Otel mi demeli? bas-
ka glvercinlerle paylasilan). Oykinin agirhgi
betimlemelere dayanmalidir; Doganin glcd,
bUyUk hareketler: Daglar, Platolar, Vadiler
(glvercinlikler buradadir) ve Kentler: Yerel
peyzajin “yukaridan algilanan”, “diseyden”
gorilen, yercekiminden badimsiz yasanan,
kalici/zaman &tesi imgeleri ve bunlarin 6ge-
leri. Jeolojik zamanlara, uzak gecmise, ya-
nardaglarin, dev sUringenlerin dinyasina da
uzanabilecek olan &geler. Oyki bu “zaman
Otesi”’ne ve “bUylUk doga”ya bir Glzelleme
olarak gelismelidir.

* altinci éykl

GEZGIN’IN NOT DEFTERINDEN

Bunlar, herhangi bir turistin-siradan bir in-
san, tercihan kadin-tuttugu gUnlik anilar-
dan alinmis kesik parcalardir. (Bu insan, hem
Murat’t hem Nedim’i tanimistir/hatta belki de
Yolcu’yla karsilasmis olabilir). Dikkatli, biraz
romantik ve saf bir Batili. YUzeysel gérintU-
leri yetersiz bilgiler, tutarli olmayan hayaller
ve ucuz deneyimlerle birlestirerek kendi sanal
gercekligini orer.

* yedinci 6ykl

SU SAZLARININ VE AGACLARIN OYKUSU
(ya da kuytularin sarkisi)

Doganin yer dlzleminden, kuytu agac¢ dip-
lerinden-kdselerden/yataylamasina ve yakin
plan kavranisi: Sadece goérUntller degdil-ses-
ler, 1sik titresimleri-belli belirsiz algilar/hatta
koku dykunUun temel tasiyicilaridir. Bu, insan-
dan ¢ok bir hayvanin algiladigi bir diinyadan:
kayalar, otlar, agac dipleri, sazliklar, sular, di-
Jger hayvanlar, rGzgar, glnes, ay, kar-yagmur
vs./Ama bu algi glnlik olaylara ve efsanele-
re de taniklik eder. Mitos doga gergekliginin
parcasi olarak sunulur. Siirsel ifadede besinci
oykuyle olan “dusey «<—> yatay” dik acil iliski
dikkate alinmalidir/Algilar yavas yavas cakal-
larin siiri arayisiyla paralel olmaya baslayabilir.

 sekizinci 6ykUu

TASLARIN VE TAS USTALARININ OYKUSU
Anlatimdaki “eskilik/eskimislik” > taslarin yip-
ranmasi/gelenek... + ritmik dlzen > taslarin
dizilisi/tas kesiminin musikisi énemlidir. Ye-
dinci + besinci Oykulerdeki doga algilariyla
simetrik iliskiler (doda/insan damgasi-ama
yine de dogadan kopan malzeme) dnemlidir.
Yontma-mimariye/bicime déntsme (bazen
de oyulma/bosluga dénisme) giderek tasin
peribacasi heykelcigine, mermerin yumurta-
ya dénlsmesindeki bicim-6z-anlam degisim-
leri hissettirilebilir/Zaman boyutu énemlidir.

Oyku kisa olmalidr.

» dokuzuncu éyku

OLU PAPAZIN OYKUSU

Hayaletler, térenler, unutulmusluklar dinya-
sindan yitik sesler. Oyki bir Gregoryen du-
asl gibi mirildanarak sunulur/Nasil? (1. ¢codul
sahis olabilir). O vyitik dinyanin yok olmus
varliklarr ve batinltGgu algilanmayan 6zu ile
bugln o dinyadan kalan “gérintl parcalar”
(Kiliseler - ikonlar - kaya manastirlari - parso-
men parcalari - adlar) arasindaki mesafenin



trajik boyutu hissettirilmelidir. Papaz, birinci
Oykldeki kesisi taniyor olabilir. Bazi fantas-
tik iliskiler kurgulanabilir (Bu arada cakallarin
uzak atalari ortaya cikacaktir). Siir, kilise du-
alarinda, arkaik bicimlerde, kaya kilisesi rol-
yeflerinde, kizil fresklerin cizgilerinde giderek
daha yogun bicimde duyulmaya baslayacak-
tir.

(... mis’li/sorulu ctimleler?)

e onuncu 6ykuU

KENDINI-DIGERINI VE SiiRi ARAYAN
CAKAL(LAR)IN OYKUSU

Birinci dykldeki temalar, tipler ve duygular
ton farkliliklariyla tekrar duyulur. Metin tut-
kulu bir imgeler, animsamalar, algilar; dtsin-
ce ve duygular sarmali olmalidir. Bir Bach
“fugue”l/neden olmasin? Ve metin tamam-
lanmadan kesilir... on ikinci 6yklde devam
etmek icin.

(2. cogul sahis = “digeri”’ne ya da okur’a yo-
nelik)

e on birinci déyku

YEREL BASINDAN SECMELER

Kuru, aykiri, tatsiz, “Gslupsuz”, kaba “clip”ler:
Gunluk olaylar, politikacilarin beyanlari (ye-
rel/grotesk), “turizm patliyor” hayalleri, ka-
ziklanan ya da tacize ugrayan turistlere ait
haberler (abartil), acilis térenleri, dagbasin-
da bozkurt isaretli toplantilar, Gretim istatis-
tikleri (yine abartil), bitirilen ¢irkin kooperatif
binalari, agilan yollar, yikilan kayalar, esraf du-
glnleri, depremler, cezalandirmalar, UNESCO
yardimlari, onarimlar-yikimlar, onarimlar-yi-
kimlar... arada serpistirilmis bireysel dykilere
ait haberler (Bir yolcunun distrdigu fotog-
raf filminin onu bulan fazlaca saf bir antikaci
ciradi tarafindan 6zenle saklanmasi gibi)-An-
cak bu “bireysel yumusakliklar” abartilmama-
lidir.

e on ikinci 6ykU

SUYA, GOGE VE DAGLARA BAKAN
CAKALLARIN OYKUSU

Dogaya, kaliciliga, glzellige, siire ve sevgi-
ye bakan iki varhidin ruhundan bu kavramla-
ra uzanan son bir glzelleme (neredeyse bir
dua/yakaris). Kendileri de bu cosku icinde
erimekte; “fugue” son sarmallariyla dolanip
noktalanmaktadir.

(Ancak her “fugue” gibi sonra yine baslaya-
bilir)

(kismen 1. codul sahis / kismen 3. sahis / be-
timlemeler - “tapinma”...)

-y

5 Pelin Dervis - Atilla Yucel, Atmosfer Planlama ve Tasarim Ofisi, Istanbul, 2001.
Fotograf: Oguz Meri¢

Mimarlar: Atilla Yucel (Mimarlik Arastirmalari Stidyosu)
-Pelin Dervis (Atmosfer), 1999-2000. Proje
uygulanmadi. Burayi en son 2011 yilinda ziyaret ettim,
alan eski karakterini koruyordu.
2 Bu projenin raporundan alinti: “Program konsepti ¢
temel 6ge Uzerine kurulmustur: 1) Yuksek standartli, orta
buyUklukte ve uluslararasi bir isletmenin yénetiminde
olmasi 6bngdrilen bir tatil + kongre oteli; 2) Cevredeki
tarihi konutlarin bir bélumund ve bunlara arazi i¢inde
eklenecek yeni birimleri kapsayan ve kent dokusunu
arazi Uzerinde bir mahalle ortaminda strdtren rezidans
otel ve ek tesisleri; 3) Bunlar arasinda kalan ve ayri bir
isletmeye sahip olabilecek ortak tesisler, rekreasyon ve
peyzaj alanlari.”
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Atilla Ylcel'in mekan kullanim konseptine iliskin eskizleri.

3 Atilla Yucel-Pelin Dervis'in konsept projesi raporundan.
4 Atilla Yucel'in on iki parcadan olusan oykulerinin
kurgusuna dair notlari.
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Atilla Yucel'in Uluslararasi Kibris Universite-
si, Glzel Sanatlar, Tasarim ve Mimarhk Fakul-
tesi’'ndeki godrevinden ucak yolculuklarinin
artik saglhigini zorlamaya baslamasi nede-
niyle ayrilisi vesilesiyle 5 Haziran 2018’de
faklltede dlzenledigimiz térende kendisine
sundugumuz Anilarimizdan lzler, Sézler adli
kitapcidin bir kopyasi var d6nimde. Sayfalari
karistiriyorum: Jarilerde, seminerlerde, kon-
feranslarda, fakultenin sosyal ortamlarinda
ve diger vesilelerle cekilmis fotograflarinin
yaninda, fakllte ve Kibris’'ta, yasamina do-
kunduklarinin onun hakkinda ictenlikle dile

==

< (ULEL

getirdikleri kisa, uzun notlarla karsilasiyorum:
Doktora danismani oldugu Meray Talug’un
satirlari: “Mimarhdin, sanatin ve mizigin en
keyifli hikayelerini sizden dinledim. Yasam
enerjinizle etrafiniza verdiginiz motivasyon
tarifsiz”. Doktora danismanlgini yaptigr ve
ayni zamanda MArS Mimarlikta uzun sdreli
calisma arkadasi olan Huriye Gurdalli: “...Ta-
nidigim en nevi sahsina minhasir insansiniz.
Ogrettikleriniz hicbir zaman kitaplarda ya-
zan olmadi. En cok coskunuz, tutkunuz, ha-
yata baglhdiniz, maraza tutunmaz héliniz...
Hele yemek muhabbetlerimiz... Limoncello’,
turun¢ cicegdi macunu tarifi paylasimlariniz.
Verigo UzUmlerin izini strtstndz...”. Nezire
Ozgece: “... Ders disi sohbetlerimiz, sizinle il-
gili biriktirdigim eglenceli anilardan... Sizi eli-
nizde bir kadeh kirmizi sarap ve hi¢ azalma-
yan enerjinizle hatirlayacagim”. Taskisla’da
ayni fakUltenin catisi altinda hem 6drencisi,
hem de meslektasi olarak kendisini yakin-
dan tanima imkanini bulan Semra Aydinl:
“ITU Mimarlik Fakultesi'ne ilk ayak bastigim
6grencilik yillarimda sizin diger hocalarimiz-
dan farkli, kendine 6zgU bir durusunuz oldu-
gunu fark etmistim”. KKTC Mimarlar Odasi
Baskanligini stGrdlren Tuarker Aktacg: “..Ha-
yat dinamizminiz ve enerjiniz herkesin gipta
ile baktigi bir 6zelliginiz olmustur”. Devrim
Ylcel Besim: “.. Ve hep hayran biraktiniz
enerjinize. Ben de birazcik tat verebildiy-
sem, tasiyabildiysem narenciye kokularini
bahcemden... Ne mutlu bana !”. Ayse Oztlrk:
“Mimarlikta ¢ciraginiz; mazik, resim, gezi..’de
ortak paylasimlar yapan arkadasiniz olmak
gurur ve seving¢ kaynagdi...”. Sevin¢ Kurt: “Ne
mutlu sizi tanimis olmak. Sizi her zaman zarif
kisiliginiz, bitmeyen enerji ve Uretkenliginiz-
le hatirlayacagim”. Elif Songlr Dag: “Yasam
enerjinize hayran olmamak mumkin degil”.
Cemil Atakara: “Aslinda akademisyen kimli-
ginizden ¢ok mimar kimliginiz beni hep etki-
lemis, entelektlel bakis aciniz ve durusunuz
ise rol modeli olmustur...”. Benim yazdikla-



rimdan bazi satirlar: “ikimiz de cok sevdik
Kibris’i; istanbul’'un hoyratlik ve kargasasin-
dan uzak, bu glzel adanin nefis dogdasi ve
uygar ortaminda sanirim ‘bir tath huzur bul-
duk’ ve hakkini da verdik el hak. Sabor’da,
senin en favori yerin Go¢menkoy’deki Zehra
Abla’nin mutfadinin bahcesinde, Saraba’da
(eski Muze Dostlar), Sabir Koéftecisi’nde,
Alevkayali'da, Alevkayall sandigimiz yerde,
Galabalik’ta, Lagoon’da, Galif'te, Maria’nin
(Kasap Yorgo) Yeri’'nde, Kaleburnu’ndaki
Boylu’da bazen fakUlteden, meslek cevrele-
rinden arkadaslarla, bazen de ikimiz hos ta-
amlarda, keyifli sohbetlerde bulustuk”.

Yukaridaki tim gorusler Atilla Ylcel'in yasam
enerjisi ile onun yeme-icme ve muizik basta
olmak Uzere yasamin mimarlk disindaki di-
Jger alanlarina olan, Huriye Gurdalli'nin “ha-
yatperest”? olarak tanimladigi tutkulu ilgisini
acik olarak ortaya koyuyor. Ugur Tanyeli, Tas-
kisla’daki cenaze téreninde yasamin degisik
alanlarinin onun deger sisteminde herhangi
bir hiyerarsik konumu olmadigina isaret et-
misti. Yasamin hemen her alanina acik olma-
sinin bir sonucu olarak, gérevi ve mevkii ne
olursa olsun glnltk sosyal yasamda iliskide
oldugu insanlarin da benzer sekilde onun de-
Jger sisteminde hiyerarsik bir konumu yoktu.
Bir balikel, servis sofdrl, bir garson, bir imam,
bir 6grenci, bir havaalani gorevlisi, yolculukta
karsilastigi bir insan, bir oto tamircisi ile es-
deger bireyler olarak iliski kurar, sohbet edip
tartisir, negatif veya pozitif anlamda kayda
deder bir sey soylemislerse, onu kapasitesi
cok yuksek bellegindeki “veribankasi’na kay-
deder ve aradan yillar gegse bile, Gzerinde
gorusulen veya sohbet edilen konuyla ilgili
goérindtgunde, konunun daha iyi anlasiima-
sini saglamak, bazen de humour duygusu
cok gelismis bir kisi olarak, sadece eglenmek,
eglendirmek ve sohbeti renklendirmek icin
bellegindeki zengin veribankasindan bunlari
cikartirdi.

Huriye GUrdall’'nin yukarida sézUn( ettigi ve-
rigo UzUmlerinin izini sUrerken birlikteydik.
GuUrdalli teyzesinin bahg¢esindeki Kibris’a 6zgU
verigo UzUmlerinin fotograflarini Facebook’ta
paylasinca, ilgisini ¢cekmis, hemen Gurdalli’yi
aramis ve verigolari tadim programina al-
misti. Birlikte gitmeyi dnerince memnuniyet-
le kabul ettim. Cok gecmeden de piril piril
bir pazar gunt GuUrdall’nin teyzesinin Kar-
paz bolgesindeki evine dodru yola ciktik.

Yol tarifi icin Glrdalli’yl birkac kere telefonla
aradi; sonunda hedefi bulduk; teyzesi evde
yoktu ama ilk defa tanistigimiz enistesi Meh-
met Fidanboylu’nun icten ilgisiyle karsilastik.
Atilla’nin seyyar merdivenle ¢ardaktan topla-
digi nefis “verigo”larin, bir kismini aninda ora-
da zevkle tUkettik, bir kismini da evde yemek
ve dostlarla paylasmak UGzere otomobilin ba-
gajina yukledik.

Huriye Gurdalli'nin Atilla YUcel'in gurme yoni
ile ilgili sézleri: “Cocuklugundan sonra tadini

1 Uluslararasi

Kibris Universitesi,
Guzel Sanatlar,
Tasarim ve Mimarlik
Fakultesi’ndeki
gorevinden ayrilisi
vesilesiile 5

Haziran 2018’de
dlzenlenen térende
kendisine sunulan
ANILARIMIZDAN
IZLER, SOZLER
kitap¢iginin én
kapagi / Grafik
Tasarim: Elif Songur
Dag.

2 Atilla Yucel,
Selimiye Camisi
Avlusu, Lefkosa,
Kibris, 2011 (Kaynak:
Elif Songur Dag
arsivi)

3 UKU Guzel
Sanatlar, Tasarim

ve Mimarlik
Fakultesi'nden
&gretim
elemanlarindan bir
grup Lefkosa, Sur ici,
Sabor Restaurant’ta.
Soldan saga: Atilla
Yucel, Didem Celik
Bay, Nezih Ayiran,
Zeref Birsel, Afet
Celiker Coskun (en
geride ayakta).
Sagda 6n planda:
Ecehan Toprak; geri
planda: Lerzan Aras,
2010 (Kaynak: Elif
Songur Dag arsivi)
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unuttugu zerdali marmeladini BlyUkkonuk’ta
bulup sevinerek aldigini anlatmisti. Lezzetli
seyleri sadece tatmay! degdil, yapmayi da se-
verdi; rafine bir damak tadi vardi. Bu slrede
annesinin yaptiklarindan hafizasinda kalan,
istanbul Rumu, Ermenisi komsulardan, dost-

lardan edinilen recel, likdr, macun tariflerini
keyifle paylasirdi, heyecanla denerdi... Bir co-
cugun onulmaz merakina sahipti. Hicbir seye
Usenmemeyi, hicbir seyi ertelememeyi secer-
di. Turunc cicedi macunu yapmayl deneyece-
gimi soyledigimde de buyUlk bir heyecanla ta-
rifi paylasmami istemisti. Adana’dan toplattidi
turunc cicekleri istanbul’a Turk Hava Yollari ile
6zel ambalaji ve tUm ucadl saran muazzam
kokusuyla istanbul’a tasinmis ve online tarifle
turung cicedi macunu basariyla yapilmistr.”®

5 yili dekan olmak Uzere, yaklasik 8 yil hizmet
ettigi Kibris'taki fakultesine vedasi nedeniy-
le hazirlanan ve yukarida s6zUnU ettigim ani
kitapciginda yer alan goérUislerimden de an-
lasilacagi gibi, taama yonelik seyahatlerimiz
Kibris’ta da cok oldu. Atilla’nin bir sekilde
bilgi edinerek, programina aldigi lezzet du-
raklarina yakin uzak demeden, bazen meslek
cevrelerinden arkadaslarla, bazen de sade-
ce ikimiz birlikte gittik. Kibris’ta bana gore
cok daha kisa slreli bulunmasina ragmen,
adanin lezzet noktalari konusunda benden,
hatta Kibrisli arkadaslarimizdan bile daha
bilgiliydi. Tadina doyulmaz sohbetlerinin
esliginde leziz taamlarla bulustuk. Atilla’nin
Kibris’ta baska kisi ve gruplarla, benim hala
bazilarini bilmedigim lezzet duraklari kesif-
leri de olurdu.

Kibris, bir dinya vatandasi olan Atilla’nin lez-
zet hinterlandinin ancak klg¢Uk bir kismiydi.
Onun dlnya gastronomisi konusunda genis
bilgisine iliskin pek cok anekdot ve anidan
séz edilebilir. Uluslararasi Kibris Universitesi,
Gulzel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakultesi
Dekanhgdi gorevini strdirirken akademik bir
toplanti icin Roma’da bulunan fakllteden ar-
kadasi Sevin¢ Kurt’'un “Foursquare” araciligi
ile Café Degli Angeli’de oldugunu bildirmesi
Uzerine, 4 Subat 2013 tarihinde gdénderdigi
mesaj buna 6rnektir: “Pizzeria da Baffetto’yu
denemeden ddnme. Hafta ortasi kuyrukta
beklemeden girebilirsin herhalde. Afiyet ol-
sun. Yeni yeri Piazza Navona yakinindaymis.
Eski dUkkan Via Delle Botteghe Oscure’de idi.
Kilo almaya deger. Cok musteri varsa uzun
sUre oturtmazlar. Yazin énlinde elli metre
kuyruk olan bir yer. Bir Roma klasigi... Benim
de icimden gecmiyor dedil. Roma fena halde
cagirmaya basladr.”

Cem Ylcel ve Mehmet Toprak’la birlikte ta-
sarladigi, 2012’de Turk Serbest Mimarlar Der-



nedi Yapr Oduli’'nd, 2013'te de ArkiPARC
Gayrimenkul Oduli’'nt alan Adana’daki Se-
mih RUstem Is Merkezi Projesi ile Adana’daki
diger Uc¢ projesinin “isvereni”4, Semih Rlstem
is Merkezi’nin statik projesinin de muellifle-
rinden olan ve kendisi gibi is hayati disinda
yasamin tim boyutlarina duydudu ilgi ne-
deniyle ortak paylasim alanlari genis, yakin
arkadasi Bilgin Kis’a 25 Subat 2016 tarihinde
Paris’te iken bu baglamda su onerileri ilete-
cektir: “Bazi adresleri yer olarak animsiyo-
rum, isim aklimdan c¢ikmis. Her c¢esit mut-
fagin yer aldigr bir lokantalar sokadr Rue
Mouffetard. Uzerinde ve cevresinde balik lo-
kantalari da var. Ornegin La Vieille Tour ve Le
Jardin d’Artémis. Sokak olarak biraz gurlti-
[0 ve turistik bir ortam; bizim Nevizade ya da
Asmalimescit gibi. Ama her c¢esit lokantanin
icinde cok iyiler de var. Bunun disinda, ba-
lik lokantalari: Vin et Marée (V&M), bir zincir.
Kentin farkli semtlerinde birkac lokantasi var.
Sol Yaka’'da (rive gauche): V&M Suffren, V&M
Maine-Montparnasse, V&M Ecole Militaire, Le
Dome: klasik bir Paris brasserie-restaurant’y,
Montparnasse, Le Bar a Huitres Saint-Germa-
in: istiridye ve balik - cok iyi, Rue St. Jacques.

Lokanta sonrasi klasik Paris kafeleri (Hep-
si eski ve taninmis adresler. Sartre ve baska
entelektUellerin mekani olmus canli, keyifli
yerler. Konumlari merkezi: Les Deux Magots:
Boulevard St-Germain, Café de Flore. La Clo-
serie des Lilas: Boulevard du Montparnasse
(Burasi aksam biraz daha sakin bir cadde.
Kafe cok eski ve taninmis. Tum 6nemli ya-
zarlarin gelip gectidi, ahsap masa ve koltuk-
larda adlarinin bulundugu plaketler olan bir
mekan. Kafenin uzantisinda ayni kurulusun
nitelikli bir deniz GrGnleri adirlhikh lokantasi
da var).”

Atilla YUcel'in kurucusu oldugu MArS Mi-
marlik’a maket calismalari konusunda 7 vyil
boyunca destek veren, eski é6Jrencisi ve daha
sonra iTU Mimarlik FakUlltesi'nden &gretim
Uyesi arkadasi Ahmet Bulut’a, Cekya seya-
hatinde iken Mart 2018’de gdnderdigi mesa-
jinda: ”Biz Pilsen kentinde 18 derece alkollU
muhtesem bir esmer bira icmistik, halad bel-
legimde” yazmasi; seyahatinin devaminda
Belgrad’a gecen Bulut’a gonderdigi bir diger
mesajda: “lyi yolculuklar. Yeme-icme meraki-
ni bilmiyorum ama Belgrad’da bir veya daha
cok aksam mutlaka Skadarjia Sokagdi resto-
ranlarinda yemek ye, hem mutfak dlzeyli,

hem ortam &zgln, keyifli, bazi sevdalinka
gruplari da gelip kimseyi taciz etmeden bir
stre sakin, hGzUnll muUzik yapiyorlar. Bir de
kaleye yakin konumdaki Café 1823’e mutla-
ka ugdra; bir kahve ya da ev imalati konyak i¢.
Aslinda bahcede hazirlanan yerel yemek de
tavsiye olunur. Gezi glizergdhinda oldugu icin
ornegdin bir 6gle molasi hos olabilir. Merkez-
deki Viyana usull eski pastaneler de onerilir.”
seklindeki deneyim aktarimlari ve tavsiyeleri
bu konudaki hinterlandinin genisligini gdste-
rir. Ortak arkadasimiz Ahmet Bulut’'un bana
gdnderdigi 10 Temmuz 2019 tarihli mesajin-
dan, Atilla Ylcelin yeme-icme konusunda
Onerileri ile ona diger seyahatlerinde de reh-
berlik ettigi anlasiliyor: “Marsilya’ya gittigim-
de de orada bulunan meshur deniz Urtnleri
restorani Toinoi’'ye gitmeden ddnmememi,
aksi takdirde Marsilya’ya gitmis sayillamaya-
cagini yazmistl... Sehir merkezinde iyi bili-
nen bir restorandi (dedigi yerin fotograflarini
gdnderdim &zelden).”

Ahmet Bulut séz konusu mesajinda: “...6zel-
likle italya ve sarap konusu. Bu konuda 6zel

4 UKU'de bir sosyal
etkinlikten. Nezih
Ayiran, Atilla Yucel,
Feresteh Habib,
2010. Elif Songur
Dag arsivi.

5 UKU'de bir
&grenci sergisinin
acilisindan. Ust
sirada: Meray Talug,
Didem Celik Bay,
Nezire Ozgece,
Atilla Yucel, Nezih
Ayiran, Seving Kurt,
Yasemin Mesda,
Ayse Oztirk,
Vildan Agan, Elif
Songur Dag, Devrim
Yucel Besim, Zihni
Turkan (kismen
gbrinen), Hanife
Yildiz Peyravi. Alt
sirada: Serginin
dlzenlemesinde
gorev alan iki
6grenci. 2017 Elif
Songur Dag arsivi.

6 Atilla Yucel ile
yasama ¢ok sayida
kokle bagli ve her
yana uzanmak
istedigi izlenimini
veren bir Kaucuk
agacinin (Ficus
elastica) anlamli
birlikteligi, Adana,
Nisan 2012
Fotograf: Bilgin Kis.
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bir bilgisi, yasamishdi vardi. italya’nin hangi
bolgesinde, hangi sarabin icilebilecedi ko-
nusunda uzmandi diyebilirim” diye devam
ediyor. 2013 yazinda, hastaliginin baslangi-
cindan kisa bir stre 6nce bir davet lzerine
ABD’ye gitmis ve bu arada Kaliforniya’da,
Napa Vadisi’'ndeki ¢ok sayida sarap ima-
lathanesini de ziyaret ederek tadim yapma
imkanini bulmustu. Bu ziyaretlerden birinde
saraphanede bulunan genc bir ziyaretcinin
sarap tadimi konusunda kendi bilgi ve dene-
yiminin Gstinliginden emin ve gururlu bir
sekilde nerelerde tadim yaptigini sordugun-
da karsilastigl cevap Uzerine, gen¢ merakli-
nin Atilla’nin bu konudaki engin deneyimini
iki elinin avuclarini énlinde birlestirip hafif
bir reveransla takdir ettiginden bir sohbeti-
mizde bahsetmisti.

Adana’da bir gurme market ve restoran acma
girisimi dolayisiyla Bilgin Kis’in onun uzmanli-
Jdina basvurmasi Uzerine 14 Mart 2017’de yaz-
dig1 asagdidaki satirlar bu konudaki yakin ilgi
ve derin bilgisini ortaya koyar: “iki program
arasinda vaktim artti; sana yazmak icin kulla-
niyorum. Sarap tUrleri ve markalar konusunda
yonlendirici olmak istemedigimi sdylemistim.
Bu ilkeyi bozmadan sadece deneyimledigim
ve olumlu izlenimim olan marka veya alt eti-
ketleri bildiriyorum. Bunun o6tesinde GzUm
tarl gibi damak ve begdeni konularina girme-
yecegim. (...)

Bélge markasi bolge GzUmU demek degdil ta-
bii. Ornegin Bodazkere Diyarbakir, Oklizgézi
Elazig kdkenli GzUmler ama bircok farkl yo-
rede bu cubuklar yetistiriliyor ve bircok farkli
yoredeki sarap imalathanesinde farkli marka
etiketleri altinda Uretiliyor. Ayrica baska yore-
lere ait yerel GzUmler ve klGicUk imalat Grlinleri
de var. Ornegdin sizin raflarda da gérdigium
Mardin - Midyat SUryani Uretimleri. Kanim-
ca kalite acisindan henlz yeterince istikrarli
sayllmazlar. Kapadokya’da bizim son iddiali
otelimizde yapilan ve Trakyall bir butik Ure-
ticinin de katildigi bir tadim seansinda getir-
mislerdi. Bence bu tlUr saraplar daha cok bir
merak ve nostalji konusu. Sarapta GzUm, Ure-
tim cografyasi (toprak ve iklim), mono sepaj
veya sepaj ya da kupaj, Uretim yili ve saklan-
ma bicimi énemli faktorler.

Uluslararasi yayginlik kazanmis tlrler ve sepaj
ve kupajlar bizim markalarda da kullaniliyor:
Merlot, Cabernet-Sauvignon, Shiraz, Char-

donney, Muscat gibi tek tir (mono sepaj) ya
da Cabernet Sauvignon - Merlot / Cabernet
Sauvignon - Merlot - Cabernet Franc - Petit
Verdot gibi ikili, GclG, dortltG karisimlar.

Yabanci turler ve Ulke GUzUmleri ayri bir din-
va: Fransa tUrleri, italya tirleri, ispanya, Ar-
jantin - Sili, GUney Afrika. Sarap sonu olma-
yan bir dinya. Siz su anda daha genel bir
butinUn klUcUk ve 6zel bir parcasi olarak
sunacaksiniz. Dolayisiyla genel konseptinize
ve Urdn / tiketici profilinize gére bir cerceve
belirlemek durumundasiniz. Zaman ic¢cinde
bakarsiniz.”

Bilgin Kis’a 2017°de go6énderdigi bir baska
mesajinda bu bagdlamdaki o6nerilerini sUr-
durmektedir: “Son olarak aklima takilan bir
konu Adana sahilleri o ac¢idan verimliyse
baska yerde bulunmayan ve balik sinifina
girmeyen (Batililarin daha c¢ok delicates-
se veya crudité dedikleri tirden bazi cok
taze deniz UrUnleri satilabilir mi: tarak, kGctk
midye, kum midyesi, yengec¢ gibi? Adana’da
gider mi? Tabii Akdeniz ve Atlantik + Pasifik
kiyl kentlerinde bunlar da hem kese kagidina
tane ile sarilip ucuza satiliyor, hem de sadece
limon ekilerek aninda tadiliyor; bizim midye
tavacilar gibi, masaya bile gerek yok; sadece

bir tezgah.

Aklima spontane gelen noktalar simdilik bun-
lar. Gerisi listedeki kl¢clk dokunuslar. (Ama
gobrlyorsun: isinize yaramasa bile adamina
sormussun; bu soru mimarliktan ¢cok cekti il-
gimi ve hayal glcimua).”

MUzik de Atilla’nin 6nde gelen ve derinleme-
sine bilgi sahibi oldugu alanlardan biriydi. 20
Mart 2018’de Prag’da bulunan Ahmet Bulut’a
goénderdigi mesaj bu konudaki tutkulu ve in-
celikli ilgisini ortaya koyar: “... belki Prag kent
merkezinde karsina nitelikli bir mUzik madaza-
si ¢cikarsa su CD var mi bakar misin? Gyérgi Li-
geti: Requiem. Macar asilli Avusturyalil bir bes-
teci. Zor bulunan bir parca; ABD ve Berlin’de
bulamadim. Adam Orta Avrupall oldudu icin
Prag’da bir sans olabilir, ama dar zamanini
bélmek istemem; dedigim gibi karsina dyle bir
yer cikarsa, iki bira, bes fotograf arasinda...”

Ahmet Bulut CD’yi bulamadigini bildirince,
“Cok tesekkulr, sdyledim: Az sayida kaydi var;
bulmak kolay olmuyor, zaten dinleyicisi sinirli,
yenilik¢i bir besteci” yanitini gbnderecektir.



UKU Guzel
FakuUltesi’nden &gretim Uyesi arkadasi Ayse
Oztirk de bana génderdigi 17 Temmuz 2019
tarihli mesajinda Atilla YUcel'le muzik konu-
sundaki bir paylasimindan séyle s6z ediyor:
“Atilla Hoca ile bircok konu Uzerinde konus-
mak mUmkundt. Bu konusmalarimizin biri
mUzik UGzerine olmustu. Ben, sevdigim mu-

Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik

zikleri, sanatcilari, calisirken mlzik dinleme-
yi sevdigimi onunla paylasmistim. Sonra bu
konu uzun bir mUddet orada kaldi.

2016 GuUz Do6nemi ders goérevilendiriimele-
rinde Mimari Proje dersini Atilla Hoca ile
birlikte yUrGtme sansim oldu... Dersin ha-
zirhiklarint okulda ben tamamlamaya calisi-
yordum... Bir gin okulda ¢cok yogun oldu-
gumdan bitiremedigim is icin ‘aksam evde
tamamlarim’ diye ona kisa bir mesaj yaz-
dim. O gece, hayli ge¢ saatte ev e-postama
bir mesaj geldi. Atilla hoca ‘bak bunu din-
le, calisirken iyi gelir’ anlaminda bana Tom
Waits’i ve bir sarkisini gbndermis. Ben sar-
kiyl dinledim, cevap yazdim, benim dinledi-
gim bir grubun sarkisini ona génderdim. O
bana cevap yazdi; mlzikle dolu bir calisma
gecesi oldu.”

Bilgin Kis’in 30 Temmuz 2019 tarihli me-
sajindan asadida yer alan alintilar Atilla
YUcel'in muzige olan ilgisinin Bati MUzidi
ile sinirh kalmayip, Klasik Tark MGzigi, Sufi
Muzik; LUbnan, Pakistan ve iran’i kapsaya-
cak kadar genis oldugunu ortaya koymak-
tadir: “Uzun ya da kisa olsun, arac yolcu-
luklarimizda keyifle dinledigimiz sarkilar ve
ezgilerle ilgili yorumlarindan &6tirG yakindan
biliyordum. Mukim Tahir de ilgi alaninday-
di Kel Hamza da. Atilla Abi Sufi mazigi ile
de ilgiliydi. 1994°’ten beri Fes’te dlzenlenen
“Dlnya Sufi Muzikleri Festivali’nin varligini
ondan &gJrenmistim. Festivalin onuncu yil
albimUnU birlikte dinlemis, CD’de yer alan
bazi sanatcilarin ve 6zellikle Konya Mevlevi
Korosunun performansiyla bUyUlenmistik.
Atilla Abi'nin Klasik Bati ya da Erken Barok
D6nem Avrupa’st Mlzigi yaninda, LUbnan,
Pakistan ve hatta iran muzigine karsi da il-
gisi vardi. Kanimizi kaynatan fakat icracisini
bilmedigimiz coskulu bir Farsca eserin kin-
yesini aramis, bulamayinca Hakan Atala’dan
yardim istemistik. Hakan Bey bize sarkinin
yer aldigr albimd temin edince ne ¢ok se-
vinmistik...

(...) 2007 Mart ayiydi. O vakitler henlz proje-
lendirme asamasinda olan, 2012 Yili sonunda
‘Mimar Semih Ristem’ adiyla is Merkezi fonk-
siyonunu alarak tamamlanan yapinin, gerekti-
ginde otel olarak da bir fonksiyon Ustlenecek
kabiliyette tasarlanmasi glindemdeydi. Atilla
Abi projelendirmenin bu én asamasinda otel-
cilik ve yiyecek icecek sektdri konusunda uz-
man bir dostundan goéris ve dneri almamizin
anlamli olacagdini belirterek Engin Turker ile
Adana’da tanismamiza vesile olmustu.

Engin Bey; Hacettepe Universitesi ve Istan-
bul Universitesi’nde &dretim gérevlisi olarak
go6rev yapmis, Cruise Academy yoneticisi,
Asitane gibi Osmanli mutfaginin seckin lez-
zetlerini sunan 6zgln restoranlarin menq, ice-
rik ve isletim danismani, ayni zamanda saray
arsivlerinde, saray mutfak alisveris listelerin-
de unutulmus lezzetleri arayan bir yemek de-
dektifiydi.

Atilla Abi, henliz tasarim asamasinda iken
Adana ile ilgili olarak hafizasini tazelemek ve
bilmedigi yerlerini de gdérmek istemisti. Kent
merkezinde, glindlz ya da gece yaya olarak

PARISSA-8-ENSEMBLE DASTAN

7 Atilla Yucel'in
genis kapsamli
muzik zevki
baglaminda ilgi
duydugu 10. Dunya
Sufi Muzikleri
Festivali Albumu.
Kaynak: Bilgin Kis.

8 Atilla Yucelin
muzik zevki
baglaminda Bilgin
Kis’a tanittigr ve
Kis'in ilgisini cekerek
temin etmek icin
gayret gostedigi
coskulu Farsca
eserin CD’sinin 6n
kapagdi.

Kaynak: Bilgin Kis.
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9 Soldan sagda:
Engin Turker, Atilla
Yicel ve Bilgin Kis,

Karatas bati sahil,
Adana, Mart 2007.
Bilgin Kis arsivi.

60 | atilla yicel | betonart

gozlem yapmak keyifliydi, ancak sehrin kenar
semtleri buna pek olanak tanimiyordu. Biz de
aksamin gec vakitlerinde baslayan ve sabahin
ilk 1siklarina kadar stren bir yolculuga ¢cikmis,
o0 gece Adana’nin gezilmedik sokagini, goérul-
medik yapisini birakmamistik.

Engin Bey de, farkli vesilelerle bircok kez yo-
lunun distdgl Adana’ya dair hafizasini ta-
zelemek ve sehri tiUm boyutlariyla yeniden
deneyimlemek istiyordu. Yagmurlu bir gecey-
di. Adana usull keyifli bir aksam yemeginden
sonra aracimiza bindik, Engin Bey 6nde sag-
da, Atilla Abi arka koltukta, o glinin Ada-
na’sini yeniden kesfe basladik.

Vakit gece yarisini hayli gecmisti. Atilla Abi
ve Engin Bey birbirlerine 70’lerden, ardindan
80’lerden, derken 60’lardan, Adana ile ilgili
deneyimlerini bilgilerini aktariyorlardi. Neler
konusulmadi ki; pamuk ve agdalari, liberalizm,
konvertibilite, gece hayati, incirlik’ten temin
edilen Cadillac’lar, Buick’ler, Adana’li sanat-
cilar, yazarlar, tlrkUcUler derken... Bir sarkac
gibi ahenkle salinan ve her salinimda derin-
lesen bu koyu sohbet, her nasil olduysa 16.
yUzyil Osmanlis’'na, Enderun’a, bestekarlarin,

sanatcilarin saray tarafindan nasil
edildigine geldi. Saray ricali bazi sanatcila-
ra bedeli mukabilinde besteler, eserler is-
marhyorlardi. Benzer bir durum Almanya ve
Avusturya imparatorluklarinda da vardi. Sa-
natcilari, bestekarlari himaye edene ‘Mesen’
deniyordu ve kurumun adi ‘Mesenlik’ti. Bu
sanatcilar eser Uretmek bir yana cariyelere,
saray mensuplarina musiki usul esas kaide-
lerini dJretiyor, enstriman icralari konusun-
da dersler veriyorlardi. Neydi o enstriman-
lar, bir vakitler bas taci edilen ama artik pek
gorindrde olmayanlar... Santur, ¢ceng, 4 telli
ut, bir de zil vardi ama bu Uc¢cgen bir metal
cerceveye merkezinden tutturulmus dairesel
levhalardan olusan, tepesinden tutulan ve bir
metal cubukla icra edilen bir c¢algiydi, daha
neler neler kaybolmamisti Ki...

himaye

Tarihin agir 6rtlsinG kaldirarak gln isigina
cikardiklari ve karsilikh
birka¢ saray dedikodusu araya girse de, konu
yeniden Osmanli Donemi bestekéarlariydi.

haberdar olduklari

Bunlardan biri de, 17. yUzyilin son ¢ceyreginde
istanbul’a gelen aslen Romanyali bir prens,
tarihci ve yazar olan Dimitri Kantemir'di. Sa-



ray Dimitri Beyin sanatina hirmet gdstermis
ve Balat’ta bir kosk tahsis etmisti. Dimitri Bey
o0 zamana kadar icra edilen ylzlerce eseri
dlUzenlemis, bu eserleri ¢cagdas nota diline
uyarlayarak hem genis kitlelere ulasmalarini,
hem de 6limslzlesmelerini saglamisti. Ayri-
ca, Dimitri Bey sarayda himaye edilen sanat-
cilara dersler de veriyordu. Osmanli déne-
minin 6ne c¢ikan isimleri Itri ve Dede Efendi
idiler ama daha kimler yoktu ki; Abdulkadir
Meragi, Hafiz Post, Su Yolcu Mustafa Ada,
Haci Sadullah Aga, Dellalzade ismail Efendi,
Zekai Dede ve hatta Dilhayat Hanim. Ah o
Dilhayat Hanim ve onun YorUk Semaisi, Evc-
ara pesrevi, efendim o Dilhayat Hanimin Evc-
ara Saz Semaisi...

O gece sabaha dek cosku ile konusulanlar,
cok uzak bir gezegenden gelmis kimselerin
evreni tasviri gibiydi...”

Algilanmaya acik ve paylasiimasi cekici ol-
dugdu icin bilinirligi fazla olan yeme-icme ve
muzik ilgileri disinda, disaridan algilanmaya
onlar kadar acik olmadigindan taniyanlarinin
tahmin etmekle birlikte, ayrintilarini yeterince
bilemedikleri edebiyat ve felsefe gibi alanlar-
la da yakindan ilgiliydi. GUnlUk sohbetlerinde
fotograf sanati, Osmanli iktisat tarihi, 19. ylz-
yil Ingiliz Edebiyati, kuantum mekanigi veya
glnlUk hayatla ilgili saat tamiri, bahce baki-
mi, Barselona Futbol Takimi oyunculari, pas-
tacilik gibi birbirinden cok farkl alanlardaki
bilgisinin genisligi ile de sizi sasirtirdi. Ahmet
Bulut’un istanbul’daki Japon Magazasrndan,
henlz cocukken, 1967 yilinda alinan oyun-
caklarinin fotograflarini
lasmasi Uzerine 2017 yilinda ona bu magda-
za konusunda gonderdigi asagidaki bilgiler,
Atilla’nin ilgi ve bilgi alaninin genisliginin bir
baska 6rnegidir: “Japon Magdazasi hepimizin
cocuklugunun rlyasiydi. Ama magaza, tarihi
bir oyuncakci dikkani olmanin ¢ok étesinde
islev ve anlam tasiyor. Kurulusu 1890Q0’lara,
bir Japon soylusu olan Torajird’nin Osmanli
Sarayini ziyaretine ve Ertugrul Gemisi dra-
mina da bagdl olarak Turk-Japon iliskilerinin
baslamasina dayaniyor. Torajird ve ortagdi
Nakamura Kenjird bu ortamda magazayi ku-
ruyorlar. Ozgiin adi Nakamura Shoten olan
magaza Japon kultlrinln ve seckin Japon
mallarinin istanbul’daki vitrini konumunda.
Oradan alinan bircok degerli tasarim GrdnG
sarayda kullaniimis. Kurucularin bir Shintoist
dini / felsefi gruba badli misyoner kimlikleri

Facebook’da pay-

de biliniyor. Bu soylu / dindar kisiler ayni za-
manda kapitalist girisimciler. Japon Magaza-
sI disinda Bursa’da ipek fabrikasi kurduklari
biliniyor.”

Bilgin Kis'in 29 Temmuz 2019°'da bana ilettigi
asagidaki bir denemesi ile bir siiri (bu siir 6z-
gln formatinda ayrica metnin disinda sunul-
mustur, bkz. s. 80) Atilla’nin yakinlarinca bile
ayrintilari ile bilinmedigi anlasilan edebiyatla
olan yakin ilgisini ortaya koymaktadir:

takvim sayfasi

Bir pazar ginu, bir pazar gind de Zaman
dilimlere mi béluntr —Biri tUkenir dilim-
ler-in baslar on-lar da mi tiikenir— GUnles
mi yagdmur mu yadan disarida disar-da
disarda da tUkenen isiklar mi var— Sesler
cogdalir bir an o an cogallan sesler icinden
gellen icine yeni isiklar—ve Gemiler-mi
dolasan deniz dilimlerinde mavinin mavi
Isiklarla cogalirken bosalan gemiler yeni
sagnaklara kosar—Yadan yadmur-coda-
lan saganak bosalan gin mi glnes mi
yoksa bulutlar mi 6rttd sesi birden di-
limlerde bolinur-boélinerek tukenirken
pazar—Ve ince piriltilar mavi zerreler|de
adalara gemilere dogru icine dogru icine
yayllan piriltilar—Saplanir orda iste orda
bir yerlere i1sik oklari ucucu koku morun
gizemi yosun yesil derin mavi uzun bir
cizgi solar-ok saplanir evet saplanan yer
kanlar —Yok|olur belirir birden hep yoko-
lur boltnUp dilimlere dil-im-ler-de cogalir
piriltilar —Durlaklarda uzun koridorlar-da
uclaklarda uzaklarda uzaklara yayilirken
Zaman tUkenir-koridorlar—Isik icine ya-
Jar-tUkenir-yadar- solar yagar denizlere
maviye hep maviye kosan gemilere ya-
gar—Bbcegin sesi karisir 1sigin sesine ici-
nin sesi o olur boécek olur bir agustos pa-
zarinda sarar-ir-ken otlar—Duvarlar-inda
fresk hercailerinin soluk ikonalar-in ayni
ilahiyi cogalttigi 1ssiz mihraplar fresklere
mihrapllarla ugramayan ginahkar be-
denlerin gizlendigi sazlik-karanlik G&l 1s-
siz sazliklar|da saklanan kimildayan ak ve
ciplak vUcutlar-orda iner-kalkar bicak- Ur-
peren sehvetle kizaran Go6l orda ve akan
kan yapislkan agustos sicaginda—Ayni
agustos sarisi ama subat mavisi 1ssizlik
da ayni ayni i1ssiz mavi dag ayni mavi sa-
bah ayni tastan tanrilar-hentiz dilim-ler|e
bélinmemis bir pazar—OIU tanrilarin pa-
zarl - biter denizler de yok 6lium de yok
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gdérianur-de bir kicuk stk mi bir giinles
zerresi mi yonunl bilmez gemilerin kos-
tugu olmayan sular-da o zerre mi go-
rinen subatin erken mavisinde yorgun
gbzlere mavi bir dag yamacinda buzulun
mavisinde mavi-terli-yorgun baslayan ve
ak|lmayan kizil cam hamurunun koru dis-
meyince buzula mavi biten pazar—Gora-
nen tim zerreler toplanmisken dar lima-
na yesil yosunlar saklarken zamani goltn
yesili yansitirken dadin mavisini mavi
dénUsirken sese 1s1da gdz|lerdeki celige
saklarken sesini ses c¢ogalir-di yeniden
tanrilarin sesine yasanmislarin yasayan-
hem kim-di o gdl|ge dadin sudaki aksi mi
su mu yansiyordu daga yoksa yesil ok mu
kim-lerdi o ani sazlar-da gdl diplerin|de
yasayanlar-hep bolinldr yasam—Ucaklar-
dar-koridorlar beklenen an hep tarifeler-
de yazili bir zamanl|in bekle|ndidi salon-
lar- hep pirildar bicak- dilimlenen zaman
dilimler-de c¢ogalan dilimlerde yokolan
yasamlar—Gecilen kimildayan yokolan
mekanlar uzayan koridorlar daga yansi-
mayan goller hep ayni glzergahi tiketen
gemi—Ve birden baska seslere blrlnen
bir kent gizli isaretler gizemli siluetler
uzaklardan gelen bildik-bilmedik kokular
golgeler-le cogalan bahcge siltili gol|geli
gece sesler godlgeler seslerle golgelere
sarill bedenler-manolya itir ve tuz ko-
kusu tenler fisiltih devinimler—Kandil-
ler mermer basamaklara uzanmis sisli
hayaller bugulu bir ak beden ince ipek
sal-kumasl|in dallgin kivrimlari umursa-
maz yumusak aklan geceyi cadiran hep
bir beyaz geceyi bahceyi—Nemli bir kis
bahcesi sera-cam ilik bir aksam-tttstler-
kaktUsler-kandiller yabanil bitkiler koku-
lar tatstler mor-kizil giysiler|e bartinmas
cansiz bedenler—Hep bir-yerler|de bir
anda parlayacak keskin bicak akan kizil
kan kan rengi giysiler icinde danseden ak
beden bos bir kis bahcesinde- cevresinde
gece ve manolyalar sadece-manolya ve
kaktUsler—Ve ayni pazar ve bir baska pa-
zar ve yine o ses yine celik yine keskin ve
kutsal-saptanir-ayni yere saplanir-sapla-
nir evet yer kanar—Ayni seslerde coga-
lan denizde cogalan gollerde kis bahce-
lerinde kirmizi giysilerde 6lG bedenlerde
telasli gemilerin dagbaslarina subatin
soguk mavisine kostugu sularda-uzak ve
tuzlu sular|da goézlerde dudaklarda do-
dan cogallan yok|olan piriltilar.

Bir takvim sayfasi daha ¢evrilir, motor ho-
murtulari susarken tekerlekler i1slak asfalta
deger, ezan okunur, ¢an calar-6/d tanrilar
hep uykudadir-, yorgun eller bir bos ko-
ridoru sUpUrdr isteksizce, ilk metro yilani
deliginden cikar, tislar-inler-ilerler karan-
likta karanliga dogru--6/u tanrilar hep uy-
kudadir-, telasli, bezgin kalabaliklar doldu-
rur karanhk koridorlari, bir bicagin celigi
hep pusuda bekler vaadedilmis piriltisi
icinde, yine ezan okunur, kerhane ve borsa
acithr, ilk cay icilir sonra ikincisi, ilk sigara
sonra digerleri, zaman yine bolinir dilim-
lere ve ayni giin yeniden baslar—Olenler
bir daha uyanmazlar.

gdlgeler: marmara - adalar - istanbul (2005 ve éncesi)
(1999 - nisan)
(2003 - nisan)
(2005 - mayis)

sekanslar:andrei tarkovsky-aleksei rubliey  (1996)

nemrut dag
iskodra gélu
napeli - orte botanico

havaalanlar (zamansiz)

sesler: sainte colombe - concerts a deux vicles esgales (XVII. yy)

arvo part - kanon pokajanen  (1997)
john cage - fontana mix + solo for vaice (1958 + 1960)

(bicak iner kalkarken sézclikler arasinda
gidip gelirler)

napoli 21 mayis + istanbul 21 mayis 2005

Bilgin Kis 28 Temmuz 2019 tarihli telefon g&-
rismemizde arsivinde olan ve Atilla Ylcel’in
bir arkadasina ithaf etmis oldugu asagidaki
siirinden sdz etti. Ancak siiri ithaf ettigi arka-
dasinin iznini aldiktan sonra bu kisinin adini
verip, siiri de iletebilecedini belirtti. Ertesi gln
aradiginda ise Atilla YUcel'in siiri ithaf ettigi
kisinin Aykut Koksal oldugunu, izin talebi-
nin Cem YUcel aracihgi ile iletildigini, Aykut
Koksal'in bdéyle bir siirin varlhidindan haberi
olmadigini, ancak paylasiimasindan ve kendi-
sine bir kopya iletilmesinden onur duyacagdi-
ni sOyleyerek yayinlanmasina onay verdigini
soyledi. “Stalker” adl siiri bdylece bu yayina
katilmis oldu (bkz. sayfa: 80).

Atilla YGcel'in mimarlik yasami ile toplumsal
ve bireysel yasami i¢ ice gecmis, ayrilmaz bir
butinddr. 2009°da NTV’de “Yasasin Mimari”
dizisi icin onun rol alacagd iki bélumden biri-
nin adini “Mimarlik Hayattir” olarak ortaklasa
belirledikleri arkadasi ve meslektasi Aydan
Balamir’in isaret ettigi gibi, aslinda onun icin
“Hayat Mimarliktir” da ayni kapiya ¢ikardi.> Bu
baglamda Atilla’nin, Le Corbusier’nin “Mimar-
lik bir hayat tarzidir” mottosuna sik referans
vermesinin, bunun kendi yasam tarzini yan-
sittigr icin oldugu kolaylikla anlasilirdi. Yasa-



min hemen her alani ile ilgili, karmasik ve ¢ok
yonll bir aktivite olan mimarlikta hemen tim
disiplinlerin bilgisine duyulan ihtiya¢ ve yasa-
min en klcUk detay ve bilesenlerinin mimari
bUtlnUn olusturulmasinda tasidigi kritik &nem
acisindan bir mimarin farkli disiplinler ve ya-
samin diger alanlari ile ilgili olmasi gerektigi-
ne Vitruvius’tan bu yana isaret edilegelmistir.
Varhgimizin bilincine varacagimiz, yasamimizi
zenginlestiren ve anlaml kilan bir mimari ¢cev-
renin ortaya konabilmesi icin yasamin tim bo-
yutlarinin géz éninde tutulmasina ve insanin
genis kapsamli ihtiyaclarinin karsilanmasina
ihtiyac vardir. Bireysel ve toplumsal yasamiy-
la mimarlik yasami i¢ ice gecen ve neredeyse
ayrilmaz bir batln olusturan Atilla Ylcel gibi
bir kisinin de, daha anlaml bir yasam sUrmek,
varliginin bilincine varmak icin en klcUk de-
taylarina kadar yasamin tim boyut ve bilesen-
leriile herkesten ¢cok daha fazla ilgilenmeye ve
bunlari derinlemesine kavramaya yodnelmesi
kacinilmazdi. Yukarida yer alan kendi mesajla-
rindan yapilan alintilar ile arkadaslarinin mesaj
ve beyanlari, Atilla Ylcel'in yasami anlamli ve
degerli kilan, yasami zenginlestiren ne varsa,
onlari ertelemeden deneyimleme tutkusuna
sahip oldugunu gostermektedir. Erenkdy’deki
evinin pencere denizligine her sabah gelmeyi
aliskanlik haline getiren bir marti ile kurdugu
iletisime, Adana’da limon ciceklerinin koku-
sunu buylk bir mutlulukla icine cekmesine
kadar yasamin hemen tim yén ve en kic¢lk
ayrintilar ile ilgiliydi. Olaganistl enerjisini,
tim cevresine verdigi sinerjiyi, Uretkenligini,
genis sosyal cevresini, cok boyutlu ve nevi
sahsina mldnhasir bir entelektlel olusunu hic
kuskusuz bu sinir tanimayan merak ve dene-
yimleme tutkusuna borc¢ludur. Kendi bilgi ve
anilarim ile ortak arkadaslarimizin bana ilet-
tikleri sinirli bilgi ve belgelere dayanarak nis-
peten kisith bir sirede hazirlanan bu yazinin
Atilla’nin yasamin hemen her alanina olan ilgi-
sini tUm detaylari ile ortaya koyan bir portre-
sini cizemeyecegdi aciktir. Boyle bir portrenin
daha eksiksiz cizilebilmesi icin tim yakinlari,
arkadaslari ile tasarim ve diger calismalarinin
paydaslarinin bilgi, belge ve anilarina basvu-
rulmasina ihtiyac vardir. Bu yapildigi taktirde,
Atilla YUcel'in yasamin hemen tim alanlarina
olan ilgisi konusunda ilgi ¢cekici, hatta sasirtici
daha baska ayrintilarin ortaya ¢ikacagdini tah-
min ediyorum.

Bu yazi icin bilgilerine basvurdugum ortak
arkadaslarimizin timua, onun anilarinin ken-

dileri icin tasidigi anlam ve degeri nedeniyle
gonulden katkilarini sundular. Bunlar arasinda
goénderdigi, kendi tanimlamasi ile “gln yuzUu
gdbrmemis belgeler”, mesajlar ve bu yaziyi ha-
zirlarken siklikla yaptigimiz telefon gérisme-
lerindeki coskulu ve duygulu ani ve anekdot
anlatimlari ile Bilgin Kis’'in katkisi anlasilacagi
Uzere bu yazinin es muellifi sayilabilecek ka-
dar fazla oldu. Onun 2014 Agustos’unda Bar-
selona seyahatinin izlenimleri ile ilgili Atilla
Ylcel’le sohbetinden animsadiklari konusun-
da 27 Temmuz 2019 tarihli mesajinda yer alan
asagidaki satirlari aynen aktararak yazima
son vermek istiyorum. CUnkU bundan daha
anlamli ve uygun bir bitis bulmak ¢ok zor:
“Ben ve oglum Tibet Barselona’dayiz. Gaudi.
Duymustum ve hatta eserlerine dair birkag
fotograf da gdrmistim. Ancak ispanya’ya
gidince, meger Barselona demek, en cok da
Gaudi demekmis. Orada anladim bunu. Seya-
hatlerimizden sonra gezilerimizin sohbetini
ederdik. Ekonomi, tarih, mUhendislik, mimar-
Ik, mesela Grek Mimarisi ile Roma Mimarisi
arasindaki en temel farki, yeni bir marinasyon
usullindn eti nasil onurlandirdigini ve elbette
yeni kesfedilen lezzet noktalarini konusurduk.

Barselona sonrasiizlenimlerimi sordu. Bu defa
cok az yemek konustuk. Sohbetimizin sonla-
rina dogru... Ona; ‘Gaudi’nin mimarhk yaptigi
bir dinya damimar olmadidim icin ne kadar
¢ok mutlu oldugumu anlatamam Hocam’ de-
dim. Ciddilesti. Sol dirsegi sandalyenin kolca-
Jdina dayall, sag eli alninda, gbdzleri kapali, bir
slUire basini sada sola oynatarak alnini elinde
gezdirdi, gozlerini acti, gllimsedi...

‘Bir kerelik insanlardi onlar... dedi.
Oncesi ve tekrari olmayan o bir kerelik insanlar...

Tipki Atilla Yucel gibi...”

1 Limoncello konusunda ayrintili bilgi icin bkz.: Huriye
Gurdall, “Atilla Yucel: Tutkulu Mimarligin Hayatperest
Oznesi”, Mimarca, S. 87, s. 100 -105, 2018.

2 Huriye Gurdalli, a.g.y., s. 100.

Huriye Gurdalli, a.g.y, s. 103.

4 Bilgin Kis teknik olarak dyle olmakla birlikte, “Atilla
Yucel'in isvereni” taniminin kullaniimasini arzu
etmedigini saghginda Atilla Ylcele de ifade ettigini
29 Temmuz 2019 tarihli telefon goérismemizde
soylemistir; ancak pozisyonunun tam olarak anlasiimasi
acisindan izniyle burada kullaniimistir.

5 Aydan Balamir, “Atilla Yucel icin”, Arredamento
Mimarlik, S. 325, s. 45-47,2018.

(7]
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Kuram ile uygulama arasindaki iliskinin sinirla-
ri, mimarlik egitimi anlayis ve yaklasimlarinda
belirleyici bir cerceve olusturmustur. Kuram ve
uygulama bazi ortamlarda ayri alanlar olarak
ele alinirken bazi ortamlarda kacinilmaz bir
strekliligi ve iciceligi temsil ederler. Turkiye'de
de mimarlik egitimi ortami bu iliskinin strek-
liligine bagh olarak okul ve dénem bazinda
farkliliklar gdstermistir. Ornegin Cumhuriyet’in
ilk yillarinda &zellikle savastan kacan yabanci
mimarlarin baskin belirleyiciligi altinda sekille-
nen egitim ortami, daha sonraki yillarda &zel-
likle o zaman akademi olarak anilan Mimar
Sinan Guzel Sanatlar Universitesi ortaminda
agdirlikh olarak usta-cirak iliskileri icinde sekil-
lenmis, egitim blUyuk &lcide mimarhk Gretimi
icindeki 6gretim Uyelerinin bireysel anlayis ve
yaklasimlarina dayandirilmistir. Bu mimarlarin
proje ve uygulamalari egitim ortaminin temel
arastirma ve &érnekleme alanini olusturmus-
tur. 1950’li yillarin ortasinda Ankara’da kuru-
lan ve ilk fakUltesi mimarlik olan Orta Dogu
Teknik Universitesi ise bu anlayisa alternatif
olabilecek elestirel yaklasimi temel alan bir
egitim sistemini temsil etmis, &éJretim Gyele-
rinin bireysel birikim ve deneyimleri ile sinirli
olmayan, bagdimsiz arastirmaya dayali bir mi-
marlik anlayisini yerlestirmeye calismistir. Za-
man icinde bir yandan mimar sayisinin artisi
Ote yandan Universitelerin yasadigi déntsim
ve uzmanlasma baskisi, uygulama ve kuram

arasindaki iliskiyi bir zorunluluk olmaktan c¢i-
kartmistir. BuglnUn ortami icinde mimarlik
6gretim Gyelerinin uygulama icinde yer alma-
lar1 pratik sorunlar barindirmakta, 6te yandan
Ozellikle tasarim stldyolarini
Uzere cagdrilan yari zamanl ve uygulama icin-
den gelen mimarlarin egitim ve arastirma or-
tami ile iliskisi sinirh kalmaktadir. GUnimuzde
uzmanlasma baskisi sadece arastirma, egitim
ve uygulama alanlarindaki strekliligi kesintiye
ugratmakla kalmamis, mimarlik egitimi icinde
tasarim ile dogrudan iliskilenmeyen alt uz-
manlik alanlari olusturmustur.

desteklemek

BUtln bu donlUsim ve buglnin ortami icinde
bir sGre &nce yitirdigimiz Atilla Ylcel 6ézgln
bir mimar kimligini temsil etmekte, sadece
uygulamaci ve egitimci yani ile degdil ayni
zamanda bu ikisini bir araya getiren “eles-
tirmen” kimligi ile éne cikmaktadir. Ylcel’in
farkh, ayrik gibi gérlnen alanlarda olustur-
dugu birikim, birbirlerini besleyerek doénis-
tirmeye acik bir zemin olusturmaktadir. Bu
anlamda Atilla Yucel uluslararasi bazi ortam-
larda zorunluluk olarak gérllen, Tarkiye'de
ise giderek sayilari azalan mimar-egitimci ti-
polojisinin az sayidaki temsilcisinden biri idi.
Ote yandan Yicel'in mimarlik egitimi anlayisi
ozellikle elestiriye agik olma anlaminda gele-
neksel usta-cirak iliskisine dayali egitim an-
layisindan farkhliklar géstermekte, ODTU’de




yerlestirilmeye calisilan ancak uygulama aya-
g1 eksik kalan bir modele daha yakin durmak-
tadir. ODTU’ndn ilk kusak &dretim Uyelerinin
Odnemli bir boIUMU lisans egditimlerini tamam-
ladiktan sonra yurtdisinda Amerika Birlesik
Devletleri ve iskandinav cografyasinda déne-
minin énemli mimarlari (érnedin Louis Kahn)
gibi isimlerle calismis, benzer bicimde gene
Spreckelsen gibi énemli mimarlar ODTU’ndn
ilk kusak hocalari arasinda yer almistir. Buna
karsin uygulama alani ile egitim alanindaki
sUreklilik sinirli kalmis, bu uluslararasi acilim-
lar uygulamadan ¢ok mimarlk tarihi ve ku-
rami tartismalarini besleyen elestirel bir ze-
min olusturmustur. Bu anlamda Atilla Ylcel,
Ankara’da yarim kalan, istanbul ortaminda
yenilenmis bir modelin; uygulamay! usta c¢i-
rak iliskisi icinde islevsellestirilecek bir egitim
modeli gibi gdrmek yerine egitimi geri besle-
yecek elestirel bir zemin olarak algilayan bir
anlayisin az sayidaki éncl érnekleri arasinda
yer almaktadir. Bu bUtlnlesik alternatif varo-
lus YUcel'in egitimci Kisiliginin ve egitim an-
layisinin yansira mimar Kisiligine ve mimarlk
yaklasimina yansimakta, her iki alanda 6zgln
bir varolusun zeminini olusturmaktadir. Alan-
lar arasi bu strekliligin birbirlerini etkileme ve
dénlstlirme ortami ise mimarlik elestirisidir.

ihsan Bilgin, Atilla Yicel'in akademi icindeki
bu 6zgln konumunu tanimlarken “1970’ler-
de ITUde &drenciyken angaje oldugumuz
Marksizm’i tartarak sinamak istedigimizde
karsi kefeye konabilecek alternatif; rakibi ya-
pisalcilik idi. Turkiye'de, disipliner altyapisi
dilbilim ve gdstergebilim araciigiyla mima-
riye Fransa ve italya’dan baslayip yeni bir
elestirel soluk getirmis bu egdilimin zamanin
doktorall asistani Atilla Ylcel’den baska bileni

yoktu”' demektedir.

Gercekten de Atilla YUcel, yasitlarinin egi-
timlerini adirhkli olarak Amerika Birlesik
Devletleri’nde strdlUrmeyi tercih ettikleri bir
ddénemde, entelektlel birikim ve dlUslnce-
yi 6ne alip daha elestiri odakli bir arastirma
zemini bulmayl umarak Avrupa’da kalmayi
tercih etmistir. Bu anlamda Avrupa gelenedi
mimarlik alaninda tarih, kuram ve elestiriyi
sUreklilik icinde, ama ayrik alanlar olarak al-
gillamakta, mimarhk tartismalarini disipliner
cesitlilik icindeki referanslarla zenginlestir-
mekte idi. Ozellikle 70’lerin sonu, 80’lerin ba-
sinda farkl isimlerle gindeme gelen ¢ogJulcu
mimarlik yaklasimlari bir yandan varolma ze-

minlerini bir yandan da mesruiyetlerini sor-
gulayan elestirel karsi ¢ikislarini, bu disipliner
cesitlilik ve cogaltilmis referans sistemi icinde
ariyordu. Kendi iki projesinin érneklendigi “iki
Proje: Urglp, Sapanca... Yer-el(lik) ve Otesi”
baslikli yazisinda Atilla Ylcel, mimarlik orta-
minda gb6zlenen modern sonrasi dénlsime
yénelik olarak G¢ dnemli noktanin altini cizi-
yordu. Bunlardan ilki imgenin nesnenin 6nu-
ne gecmesi idi: “imgenin nesneyi, sanal olanin
asal olani, sézUn 6z0 orttGgu, gulin adinin
glulun kendisinden énemli hale geldigi bir kul-
tdr ortaminda mektep belki énemini yitirdi
ama ekoller 6lmedi...”?

ikinci dnemli saptamasi ise “s&zUn bir mes-
rulastirma aracina dénUsmesi” idi: “Ekollerin
en 6nemli silahi da mimarinin kendisi degil,
ama onun mesrulasma aracli haline gelen s6z
oldu... Gizli anlamlar, simgeler, cagrisimlar,
kUltUrel aidiyetler, ideolojik kamplar... ve bun-
lar1 kategorilere ayiran, boélen, istifleyen sifat-
lar: MODERN-ist, GEC-MODERN-ist, YEREL-

Cl... Bu ortamda konusmak hem kacinilmaz
hem yaniltici...”?

UcilincUsU ise kendisinin baska yazilarinda da
altini cizdigi gibi yerel ve geleneksel yaklasim-
larin hemen her dénemde uluslararasi ya da
modernist ya da yenilik¢i tavirlarin alternatifi
gibi sunulmasi. Bu anlamda yer ile iliskinin ka-
¢inilmazhginin zorunlu sonucunun yerellik ol-
madiginin altini ¢iziyordu: “Mimarinin YER ile
olan iliskisini &nemsiyorum... ama yerel-ci de-
gilim. Gelenek-ci hic degilim, hatta isini iyi ya-
pan ‘gelenek¢i’ meslektaslarima saygim olsa
bile, bdyle bir kategorik durumu anakronik bir
romantizm, yani saf yUrekli bir dis olarak g6-
rGyorum.”4

Aslinda Atilla YUcel icin bircok yazisinda de-
dindigdi, yerel / geleneksel ile yenilik¢i arasin-
daki sureklilik, catisma ya da ikilem, onun icin
hep olageldigi gibi Turkiye mimarlik ortami-
nin  &ncelikli tartisma zeminlerinden biridir.
Bu tartisma Atilla YUcel'in kendi projelerinin
gerek tasarim asamasinda bir arastirma ze-
mini olarak gerekse anlatiimasi, sézle ifade
edilmesi asamasinda elestirel bir zemin olarak
belirleyici olmustur. Ylcel’in projeleri konu ve
yerden kaynaklanan 6zgln arastirmalar ola-
rak ele alinmakta, bu nedenle tipolojik ben-
zerliklerden uzak durmakta, bireysellesen dil
ve temsiliyet dgelerini dislamaktadir. Bir bas-
ka deyisle dil bastan kullanilacak bir tasarim
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ve mesrulastirma zemini degdil, baska girdile-
rin sUrekliligi icinde beliren bir sonug¢ Grandar.
Boyle bakildiginda onun farkli bélge, dlcek ve
islevler icinde yaptigi projelerin bir dil strek-
liliginden ¢cok baglama bagl olarak barindir-
diklari 6zgUlnltk bazinda degder kazandiklari
gorulecektir.

Atilla YUcel'in mimarlik ortaminda éne cikan
ve “Ulusal Mimarlhk Odulu” layik gérilen er-
ken doébnem calismalarindan biri Sapanca,
Unliice K&yU’'ndeki Yedievler Yerleskesidir.
Bu konut projesini mimarlik tartismalarinin
merkezine ve 6dUle tasiyan en 6nemli un-
sur, kendi dénemi icinde her seyden cok bir
serbestlik zeminine dénlsen modern sonrasi
cogulculuk ortaminda yer ve gelenege refe-
rans verme bicimine yénelik olarak gelistirdi-
gi elestirel tutumdur. Benzer bicimde Urglp
ve Kapadokya’da 6zgln cografya ve peyzajla
diyalog kurma cabalari ya da istanbul’da ger-
ceklestirilen koruma ve restorasyon projele-
rinde arka planlar hep projenin kendi ¢zgUln
Oncelikleri Uzerine kurulmaktadir. SlUphe-
siz YUlcel’in projelerinde gerek yillar icinde-
ki degisimlere, gerekse birlikte calistigr kisi
ve ekiplere baglh bazi yaklasim farkhliklar
da gdézlenmektedir. Ornedin her ikisi de mi-
marlik ortaminda 6ne ¢ikmis olan 1985 yilin-
da Ankara’da gerceklesen Gezgin is Hani ile
villar sonra 2012 yilinda tamamlanan Adana
Semih RUstem Is Merkezi, islevsel benzer-
liklerinin disinda gerek ddénemsel gerekse
baglamsal farklarin mimari yaklasima yansi-
malarini tartismak ve mimarin kendi dénts-
mUunU gézlemek agisindan énemli projelerdir.
Gezgin Is Hani kendi déneminde éne cikan
codulcu yaklasimin ve anlam zenginlestirme
cabalarina Aydan Balamir’in deyisi ile “figlr
etkisini 6ne c¢ikaran yaklasimi ile o dénemde
giderek vasatlasan modernist yaklasimlara
bir alternatif sunuyordu.”® Yillar sonra ger-
ceklesen Adana projesinde ise kultUr varhdi
olan iki yaplyi koruyarak ve gerisinde yer alan
genis parselde yeni bir kompleks insa ederek
alanin timUnU kentsel olcekli tek bir proje-
ye doénUstirmek hedeflenmistir. Bu anlamda
kent bellegi ve baglami projenin cikis nokta-
sini olusturmus, yapi klcUk 6lcekli bir kentsel
tasarim arastirmasina dondsmustar.

Atilla YUcel’'in cesitlenen bu yaklasimi icinde
mimarlik elestirisi sadece sonug Uridn dlcegin-
de dedil, tasarim slrecinde de islevsellestiri-
len bir tartisma zemini ve birikimi temsil et-

mektedir. Bir baska deyisle tasarimin kendisi
de elestirel bir strectir. Bu 6zellik onu klise
yaklasimlardan, dil bazl bireysel tipolojiler-
den uzak tutar, her projeyi bagimsiz éncelik-
leri olan, kendi baglami icinde degerlendiren
bir arastirma konusuna dénutstarar. Atilla YU-
cel 6rnedinde mimarlik ortaminda ayrik alan-
lar olarak algilanan egitim, uygulama ve eles-
tirinin kendi icinde olusturduklari streklilik ve
birbirlerini besleme ve donlstirme bicimleri
acikca gorulir.

“Isin Ardindaki DuUstnce” baslkli yazisinda
Aykut Kdksal, YUcel'in mimari Gretimi ile me-
tinleri arasindaki sUrekliligin altini cizmekte;
“..Atilla Ylcel'in mimari Uretiminin izini st-
rerken, karsimiza hep kendi metinlerinde te-
melleri 6nceden atiimis izlekler ¢ikar. Kentsel
mekanin érgldtlenme mantidiyla ilgilenen, bu
mantig1 ortaya cikaracak ¢dézimleme aracla-
rini tanimlayan bir mimarin, baglamsalci yak-
lasimi yeglemesi son derece anlasilir bir tavir-
dir” demektedir.®

Atilla Ylcel'in gerek akademik islerinin ge-
rekse tasarim ve uygulamalarinin izlerini si-
rerken, UrUnlerin &zgln degerlerinin kendi
varoluslarinin 6tesinde birbirlerini besleme
bicimlerinden kaynaklandigini unutmamak
gerekiyor. Bu anlamda YUcel'in kacinilmaz
bir streklilik icindeki G¢ ayri alanda; egitim,
uygulama ve elestiri alanlarinda g&sterdigi
varolus bicimi alternatif ve strdUrUlebilir bir

model sunuyor.

Belki bitirirken ihsan Bilgin’in bircogumuz
icin benzer anlam iceren su sbézlerini anim-
samakta yarar var: “70’lerde egitilip 80’lerde
mimarliga ve akademisyenlige baslayacak
kusak olarak artik mimarhgr temsil eden 6n-
celikle biz isek, kusku yok ki her bakimdan
baslica rol modellerimizdendi... Ne olduysak
ona benzemeye calisarak da olduk.””

1 Ihsan Bilgin, “Atilla Yucel: Mimarlar Entelekttelini
Kaybetti” http:/www.serbestiyet.com/yazarlar/
ihsan-bilgin/atilla-yucel-mimarlar-entelektuelini-
kaybetti-847489, [Son erisim: 22.08.2019]

2 Atilla Yucel, “iki Proje: Urgtip, Sapanca... Yer-el(lik) ve
Otesi”, Arredamento Mimarlik, S. 07-08, s. 94, 1998.

3 Agy

4 Atilla Ylcel, “"Cagdas Mimarlik Akimlari ve Turkiye
Mimarligi Sempozyumu Paneli”, Mimarlik, S. 239, s. 53,
1990.

5 Aydan Balamir, “Atilla YUucel: 1965-2005 Arasi Isler”,
Arredamento Mimarlik, S. 04, s. 85, 2005.

6 Aykut Koksal, “Isin Ardindaki Dustince”, Arredamento
Mimarlik, S. 04, s. 88, 2005.

7 Thsan Bilgin, a.g.v.



atilla yucel studyosu

Mimari proje stidyosu, tasarlama ediminin, ¢coklu Uretim ve tartisma ortaminin ana izlegidir.
Mimari tasarim egitimi glincel mimarlik bilgisi icinde, 6zglr dislnce, elestirel bakis ve 6z-
gln ifade gelistirmeyi amaclar. Stidyo ortami, édrenci tasarimlarini gelistirirken, gtncel ku-
ram, elestiri ve mimarlik uygulamalari Gzerinden okumalar ve tartismalarla zenginlesir. Stidyo
dersleri dogasi geregi, dersin ylrGtlclsinin mimarlida nasil yaklastigi, mekanin bilgisini Gret-
menin dinamiklerini nasil kurguladidi ile bicimlenir. Atilla Ylcel stidyosu da, ¢calisma alanlari
ve ilgileri cercevesinde, egditime farkli yaklasimiyla kurulurdu. Eline kalemi alip cizmez, karsi-
sindaki meslektasiyla konusur, o konusmanin icine, sayisiz referans girerdi okumak isteyene...
deftere yanhs yazdigimiz adlariyla, binalar, kitaplar, insanlar... konusmasini desifre etmek zor-
du, ayri bir notasyon daha dogrusu, konusmanin akisina kendini birakmayi gerektirirdi. Atilla
Ylcel stidyosunda her sey baglamiyla tartisilirdi. Kentler kasabalara, ceper merkeze, kent
insana mimarlik Gzerinden baglanirdi. Kurma bilgisi ile yapma bilgisi arasinda gezinen &lcekler
arasi bir yolculuktu bu konusma ve sonunda projenle basbasasindir.

Atilla Ylcel’'le konusmak, konusana mimar oldugunu hissettirirdi. Atilla Ylcel dlnya élcedinde
bir entelektlel olarak, tim disiplinlerle, yatayda genisleyen ve timund kucaklayan, diseyde
derinlesen ve 6zellesen, caprazda sasirtici karsilasmalarla yUklenen ve katmanlasarak zengin-
lesen iliskilere cagirirdi, stidyoda.

80’li yillarin sonu ve 90’ yillarin ilk yarisindaki Atilla Ylcel stidyosu Uzerine, o stidyonun
paydaslari, o dénemki asistanlari ile konusmak distncesini olusturan, baglam, ézgUunluk, in-

terdisiplinerlik gibi 6zelliklerdi.

katilanlar: Deniz Aslan, Arzu Erdem,
HUseyin Kahvecioglu, Nurbin Paker,
Neslihan Sik, Belkis Uluoglu

29 Haziran 2019, istanbul.

ilk karsilasmalar

Arzu Erdem: Belki Atilla YUcel ile nasil tanis-
tigimi anlatarak baslayabilirim. Universiteye
asistan olarak mezun olduktan yaklasik bes
sene kadar sonra girdim. Gecen slrede aka-
demik ortama iliskin asinaligimi az da olsa
yitirmistim. ilk olarak Nezih Eldem ve Atilla
Ylcel’'in asistani oldum. Ayni gln icinde sa-
bahlari Nezih Bey ile, 6gleden sonralari da
Atilla Abi ile stidyoya girmeye basladim. iki
farkl kusagin stidyo yaklasimlarini deneyim-
lemek imkani buldum. Bu baslangi¢, bugln
halad benim icin cok degerlidir, belirtmek is-
terim. Daha sonra iki Atilla Bey’in asistani
oldum: Atilla Yicel ve Atilla Arpat. ikisi de
cok erken uyanan insanlardi. Atilla Ylcel’e ilk
glinden beri Atilla Abi dedim, Atilla Arpat ise
Atilla Bey oldu hep. O ddneme ait sdyle ani-
larim var: Koridorun basindaki telefon, sabah
erken saatte calardi ve nedense hep babam
acardl sonra da benim odama dogdru bagdi-

Funda Uz

rirdi: “Arzu, Atilla diye biri ariyor. Galiba yasl
olani ya da galiba genc¢ olani”. Sabah erken
gelen bu telefonlar ya bir sey hatirlatmak ya
da o gln ic¢in bir sey istemek icin olurdu ge-
nelde. Atilla Bey icin yaptiklarim hoca-asis-
tan iliskisi icinde gerceklesirdi ve yapmam
gerektigi icin yaptigim seylerdi. Atilla Abi ile
iliskim ise ilk basladigi ginkU gibi dostluk ve
mentorluk olarak strdd. Onun icin kargodan
bir teslimat gerceklestirdigimde bile, istesem
onun da benim i¢in ayni isi yapabilecegdi inan-
clyla, bir dostun ricasini yerine getirmek ola-
rak yaptim. Oyle bir sekilde isterdi ki, senin
de ayni seyi ondan isteyebilecegdin glvenini
verirdi. Dolayisi ile, okulun benim kafamdaki
hiyerarsisinin ilk kirildigi nokta onun asistani
olmakti. Atilla Abi ile caylak akademisyenlik
glnlerimdeki bu karsilasmanin gelisimim ve
stidyo yUratdcltlagim icin cok degerli ve
énemli oldugunu disintyorum.

Hliseyin Kahvecioglu: Aramizda hic 6grencisi
olan var mi?

Belkis Uluoglu: Asistanken bizim dénemimiz-
de perspektif derslerine gelirdi.
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1 Bursa, Kale Sokak,
1983. Ondekiler:
Emin Mahir
Balcioglu, Atilla
Yucel. Arkadakiler:
Suha Ozkan, Mithat
Kirayoglu.

(Atilla Yucel Arsivi)
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AE: Ben de hatirhyorum, teknik resmin ilk
guninde, Yalcin OzUekren’le birlikte gelip il-
gin¢ tasarim araclari gostermislerdi; tarama
cetveli, kalemler, gdényeler gibi. Her turlt hir-
davat ve mutfak aletine ilgi duyan biri olarak
o sunum ¢ok hosuma gitmisti; “amma ilging
araclar kullaniyor bu mimarlar!” diye heye-
canlanmistim. Ama daha énce de anlattigim
gibi, asil asistani oldugum guin tanistim.

Deniz Aslan: Ben 2. siniftaydim, mimari tasa-
rim paketinden, Bina Bilgisi derslerinden bi-
riydi. Cansever de bizim sokakta anne ve ba-
bamin aile dostlariydi. Dolayisiyla Cansever’i
biliyorum ama mimarhdini falan pek bilmi-
yorum. Hasan Abi, Feyza Abla, Emine Abla;
hepsini taniyorum evin éndnden gecerken
selamlasiyoruz falan, iliskimiz bu sekilde.
Atilla Bey derste Turk Tarih Kurumu binasini
gosterdi ve taniyan var mi diye sordu. Ben
de Turgut Cansever deyiverdim. Yani bu beni
hep cok heyecanlandirir. Turgut Bey’in baska
bir binasini da bilmiyordum...

HK: Ama belki de bildigin tek mimar Turgut
Cansever’di?

DA: Olabilir tabii. Belki Turkiye'de bildigim
tek mimardi. Ama o iliskiyi kurmasi agisindan
Atilla Bey bir kahraman gibi geldi bana, ken-
dimi de kahraman gibi hissettirdi yanit verin-
ce. ilk tanismam budur.
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Nurbin Paker: Benim ilk tanismam 90’li yilla-
rin basinda, yUksek lisans dersinde 6grencisi
olmamla gerceklesti. “Mimarlikta Anlam”di
dersin adi yanlis hatirlamiyorsam. Daha son-
ra asistanligimin besinci yili gibi bir zamanda,
Arzu (Erdem) ile birlikte Atilla Bey’in asista-
ni oldum. Proje stldyosu yurttlcUsinun cift
asistan ile gittigi bir dénemdi. Benim de fa-
kiltede Altan Oke ve Gulsin Saglamer’den
sonra asistani olarak birlikte stidyo yaratta-
gum Uclncl 6gretim Uyesiydi. Bence Taskis-
la’daki proje stidyosu hocalarinin ézgln ve
farkh renklerinden biriydi. O dénem icin iTU
Mimarlik Fakultesi’'nin egditim kalitesini sag-
layan unsurlardan biri de bu 6zgln cesitlilik
ve farkli renklerin biraradaligiydi denebilir.
Stidyo egitimi ve yUrGtlcl kimligi Gzerine
gbzlemime gelince, 6zetle sdyleyebilecedim
sey, kalemi eline alip tashih yapmadan ve bir
nevi sohbetle birlikte bir seyi tarif etme, soy-
lenecek seyi 6Jrenciyle birlikte insa ederek
aktarabilme becerisiydi. Bazen de proje ile
ilgili hicbir sey séylemeden sohbet ederek,
benzetme yapmak gerekirse é6Jrencinin ken-
di distince denizi icinde alternatiflerle baset-
mesini saglamaktaydi.

HK: Belki hatirlarsiniz, ITU  Mimarlik
Fakuiltesi’nde Bina Bilgisi-1,2,3,4 diye bir seri
kuram dersi vardi. Atilla Bey'i ilk defa birinci
sinifta o derslerden birinde tanidim. Mimar-
lIga ait temel kavramlar ve o6zellikle adirlik-



I olarak “mekan” dénem boyunca Uzerin-
de tartisilan konulardl. “Mekadn nedir? Her
bosluk mekadn midir?” sorulari ile baslayan
tartismalarla, mekana dair temel kavramla-
ri ilk o derste tartistik ve dersin yUrGtlcUsU
Atilla Bey'di. Derste interaktif, hatta bazen
hiperaktif bir ortam olustugunu soyleyebili-
rim. YUksek lisans sirasinda da Atilla Bey’in
actig iki ayri derse yazilmistim. Bunlardan
biri “Mimarlikta Tipoloji”, digeri “Mimarlkta
Simge ve Dil Problemleri” dersleriydi. Her iki
derse de bir ka¢ hafta devam ettikten son-
ra biraktim. Birakma nedenim, okuldaki ge-
nel yodun temponun icinde hakkini verecek
sekilde takip edemeyecek olmamdi. Daha
sonra bu derslerden birini ikinci kez alip ta-
mamladim. OJrencilikten sonra da, asistanli-
gim sirasinda proje stidyosunda Atilla Bey’in
asistanhidini yaptim. Proje stldyosu disinda
Atilla Bey’le birka¢ profesyonel iste de birlik-
te calisma imkanim oldu. Kisacasi 6grencisi
ve asistani olmanin yaninda az sayida da olsa
mesleki alanda birlikte calisarak Atilla Bey’i
farkli yénleriyle tanima, onun bilgi ve deniyi-
minden faydalanma firsatini buldum.

BU: Ben de 6grencisi olmadim dedim ama
o ylUksek lisans derslerini hatirliyorum ve bu
derslerde 6grencisi oldum.

AE: Tipoloji dersini hatirhyorum. Biz onu
Deniz’le (Aslan) ayni dénemde almis olma-
liyiz. Sen Bati bahceleri ile ilgili bir sey yap-
mistin.

DA: Evet, nasil hatirladin?
AE: Ben de Japon ¢ay evlerini arastirmistim.

NP: Cay evlerini ben de hatirliyorum, birlik-
te asistani oldugumuzda, derste anlattirmisti
sana.

HK: O yillarda Rob ve Leon Krier kardeslerin
calismalari ve yazilari populerdi. Derste, Rob
Krier’in Elements of Architecture kitabi tze-
rinden yaptigimiz mimari tartismalari hatirli-
yorum.

AE: Bir de Atilla Abi’'nin derslerinde Aldo
Rossi ile yeniden ve yeni bir bakisla karsi-
lastigimi hatirliyorum. Proje arsasinin kent
butininden badgimsiz distnllemeyecegdini,
mimarlik nesnesinin kentle kurdugu iliskinin
degerini, kent belledine katkisini, kentin bir

yapilar kittgu oldugu duslincesini Rossi Gze-
rinden yorumlamay! hep bu yeni karsilasma
ile farkeder oldum.

DA: Atilla Bey’in tabii, spektrumu ¢cok genisti,
dilbilim, yapisalcilik, sanat, edebiyat... Yani cok
boyutlu konustugu icin stidyolar da dyleydi.

AE: islerinde de okuyorsun zaten yapisalcili-
au.

DA: Tabii bir yandan Atilla Bey iyi bir
Saussure’cu olarak dilbilimci dizeyinde yapi-
yordu, bUtln o tipoloji derslerini filan. O da
bana cok verimli geliyordu dogrusu.

HK: Evet. Yine o ddénemlerde kalabalik grup-
larda bir 6gretim Uyesinin iki asistani olurdu
ve Atilla Bey cok tercih edilen bir hoca ol-
dugu icin genelde blUylk bir grubu olurdu.
Deniz’le birlikte proje stldyosunda Atilla
Bey’in asistanligini yaptik. Peki 199T7'de birinci
yariyll proje gruplarinda goérev alan var mi?
Atilla Bey’le birlikte, Mine inceoglu, Ayla Ata-
soy, Hasan Sener, Ugur Erkman da 6gretim
Uyesi olarak goérev alip koordinasyonununu
sagladigl, bizim de arastirma goérevlileri ola-
rak grup yurGtUculigl yaptigimiz, birinci yil
mimari proje egitimi. Oncesine gdre yeni bir
uygulamaydi. inisiyatifi adirlikli olarak bize
birakmislardi. Zaten bu hocalarimizin hepsi
asistanlarini esit géren, séz hakki taniyan ho-
calardi.

BU: Ben Ugur Bey ve Hasan Bey’le olan grup-
taydim. Ama Atilla Abi de vardi.

HK: StUdyo yaratactlaguna fiillen biz yapi-
yorduk. Onlar dénem icindeki jurilere katilir-
lardi. Daha 6nce birinci yil egitiminde égretim
Gyelerinin bagdimsiz gruplari vardi. Asistanla-
rin badimsiz grup yUrdtmesi séz konusu de-
gildi. Dolayisi ile bu énemli bir yenilikti. Gen¢
dgretim elemanlarinin egitimde daha aktif rol
almalarinin dndnt acmislardi.

NP: Aslinda bu cok boyutlulukla ilgili bir sey
eklemek isterim. 1995’'te Kanada-Quebec La-
val Universitesi’nden gelen bir grup dégrenci
ve ITUden bir grup &gdrenci ile birlikte bir
atélye calismasi yapmistik. Aygen ToérUner
Laval ekibinin, Atilla Ytcel de iTU grubunun
koordinatérlydd. Atdlyenin slUresi 2-3 hafta
gibi bir zamana yayilmisti. Atélyenin calisma
alani Bursa-Cumalikizik ve Misi koyleriydi.
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2 Taskisla avlusunda
bir térende
ogrencilerle, 1986.
(Atilla Yucel Arsivi)
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Deniz Aslan, Ozlem Berk, Cem ErdzU ve ben
koordinasyon ve yUratlcl asistanlar olarak
ekipteydik. Aslen organizasyonun sorumlu-
lugu biz asistanlardaydi. Hem koordinasyon
olarak bu sorumlulugun Ustesinden gelmeyi
basarmak, hem “yer, mekéan, islev, koruma”
gibi konular Uzerine yerinde yapilan kuramsal
tartismalarin, hem de yemek sohbetleri gibi
isin sosyal boyutunun bir parc¢asi olmak egiti-
ci ve ¢cok boyutlu bir ortam saglyordu.

farkh ilgiler, gusto

DA: Aslinda bu soyledigin seye sunu ekle-
yebiliriz; Atilla Bey’le iliski, demin Arzu’nun
soyledigi gibi, hoca-6drenci, hoca-asistan
gibi olmuyor. O bir yasam partneri gibi olu-
yor. Clink( Atilla Bey seni yasamin i¢cinde de
buluyordu. Aksam beraber bir yerde yemek
yiyorsun, icki iciyorsun ya da ilgisiz bir yerde
bulusuyorsun, hesabi sen édlyorsun mesela
filan ama bunlar olagan geliyor. Bir yere gi-
deceksin mesela, diyor ki surada o sokaktan
gec¢ suraya don orda lokanta var. Yok artik
diyorsun, dlnyanin her yerini mi dolasti bu

adam; sonra gidiyorsun tam o anlattigi yerde
lokanta. Dolayisiyla blyUk bir zaman dilimin-
de ilging bir iliskiler deneyimini yasiyorsun, o
bana cok enteresan geliyordu dogrusu.

DA: Mlzik de mesela, profesyonel hayatin-
dan bahsederken konunun bir pargasi oluyor.
Ondan dolayl ben mesela bir stri seye do-
nlp baktim hatta not aldigimi biliyorum Atilla
Bey’in soylediklerinden, bunlar hayatin ince-
liklerine dair notlardi dogrusu.

BU: Bir yandan beni sdyle de etkiledi; ben
hep bir ayagim pratikte olsun isteyenlerden-
dim ama beceremedim o ayri konu. Atilla
Abi'yi goérdikce boyle yapilabiliyor diye bir
rol modeli olusturdu; insan hem siki bir ku-
ramcli hem de mimarlik pratidinin icerisinde
olabiliyor diye cesaret buldum.

AE: Bir sey daha eklemek istiyorum, Atil-
la Bey benim hayatimda tanidigim en hicbir
seye sasirmayan insandi. Taskisla’ya girerken
daha kapida bir sey duyardim mesela, gelip
anlatirdim biliyor musunuz ne olmus diye;
“biliyorum” derdi. Yani daha az énce olmus,
nasil biliyor!

HK: Aslinda ne oldugunu bilmesi de gerek-
miyor, ¢inkU onun i¢in olasiliklar dinyasinda
her sey mUmkaun, dolayisiyla strpriz degdil, bu
ylzden onu sasirtmiyor.

AE: Benim ¢ok hosuma giderdi bu durum.
Hatta uzunca bir slre inat etmistim bir sey
bulup anlatacagim ve cok sasiracak diye.
HUsranli bir sUre¢ oldu, anlayabileceginiz

Uzere...

DA: Atilla Bey aslinda bUyUk bir agdin icinde.
Kulttrel bir ag ve c¢ok iyi fragmante etmis
bunu. Ve herkese roller yuklerdi. Bazilarina
bir, bazilarina iki ya da Uc¢ rol vermisti. Do-
layisiyla bazen bir agin icinde yer aliyordun
bazen daha fazla, 7-8 agdin icinde. iste Kalifor-
niya saraplarini konusmak istiyorsan da yine
Atilla Bey ile ¢akisabiliyordun. Sasirmamazlik
biraz burdan da geliyor olabilir. Bir de ikizler
burcu, bunu da unutmamak lazim.

stiidyoda

HK: Atilla Bey’i, ddneminin genel egilimlerine
bakarak degerlendirirsek farkini daha iyi g6-
rebiliriz. Ornegdin stidyo egitimine gelirsek
tekrar, ayni kusagdin hocalari, birkac kisi haric,



genel olarak iTU’niin geleneksel egitimini str-
dururlerdi. Yani 6grencinin getirdigi projenin
“tashih” edilmesi, dogrudan ve dolaysiz ola-
rak tasarimla ilgili dogruyu yanlisi ortaya ko-
yup yol gbésterilmesi gibi yaygin bir yaklasim
vardl. Bu onceki kusadin ekoll aslinda Ustl
acik veya kapali olarak o yer ve konu icin ka-
bul edilen “dogru” ¢6zUmUn gelistiriimesine
odakliydi. Atilla Bey ise karsisindakine dog-
rudan net bir sey sdylemezdi. Cok yonlU, ¢ok
boyutlu konusma héli stidyoda da devam
ederdi. Dolayli ve hatta muglak anlatimlar
ogrencilerin kafasini karistirirdi. Yani bir an-
lamda, égrencinin sunduklarinin kendisindeki
cagrisimlari Gzerinden sesli distnr, olasiliklar
dlnyasinda gezinirdi. Bu aslinda Atilla Bey’in
kendi dogasindan gelen bir elestiri ydntemiy-
di ve dolayli ve muglak hali 6grenciyi zorunlu
olarak daha cok ve derin disinmeye itiyordu.

NP: YUksek lisans ve doktora derslerinde ta-
vana, bir kdseye veya disariya bakarak bir nevi
derin dlstnceler icinde bir gdérinimle ntkte-
dan bir sekilde dersi anlatmasi ile lisanstaki
mimari proje stidyosundaki o karmakarisik
konusmalari arasinda bilin¢li bir nGans oldu-
Jgunu distndyorum simdi baktigimda...

AE: Bir de sonuca dair bir beklentisi yoktu.
Ayni dénemde ben Nezih Bey’le (Eldem) de
atélyeye gidiyordum ve gortyordum ki Nezih
Bey’in sonuca dair mutlak bir beklentisi var.
Stldyosu da égrencileri o sonuca goétlirmeye
odakli. Bir dogrusu ya da bitmis bir fikir ya
da ¢6zUm olurdu kafasinda. Bu haliyle ikisi de
cok iyi ama cok farkl hocalardi. Atilla Abi’den
benim ilk duydugum ve etkilendigim seyler-
den biri “duyarhlik”ti mesela. Yere duyarlilik,
konuya duyarlilik gibi; bu kelimeyi cok kul-
laniyordu; bitmis, dogru, gercek, uygun gibi
kelimelerin 6tesinde. Ogrencide o duyarlilig
yakalamak, bir pUf noktasinin Gzerine gitmek
gibi konular énemliydi, stidyo boyle ilerliyor-
du. Dolayisiyla bizim bir sonraki kusak olarak
dikkat etmeye basladigimiz o kisisel farklar,
hicbir seyin tek ya da mutlak dogrusu olma-
masi, muglaklik, farkh bakislar filan, bunlari
Atilla Abi'nin stidyosunda kesfettim. Onun
cesareti ve glveni ile stidyonun nasil olasi-
liklara acildigini deneyimledim.

HK: Bu muhtemelen, kurgulanmis bir egitim
stratejisi degildi. Atilla Bey’in kendi entelek-
tUel yapisini dogrudan yansitmasindan kay-
naklaniyordu.

AE: Tabii, elbette bu bir ydntem degil ama
“Stldyo benim meselem degil, herkesin ken-
di meselesi” demek o duyarlilikla iliskili bir
sey. Her 6grenci kendi stidyo sUrecini tarif-
leyebilir, kendisi gibi bakabilir. Bu duyarllik o
nedenle kritik; batln o roller, paradigma bas-
ka bir seye dontstyor.

DA: Tabii bir de konusmasi var; icinde ezbere
yer olmadidi icin aslinda hep spontan. Ama
Oyle bir spontanlik ki dncekilerin tekrari degil;
her bulusmada taptaze bir sey konusuyorsun.
Aslinda muhtemelen kendisi de o duyarhlikla
beraber bUtln o kelime dagdarcigini an icinde
glncelliyor yani o anlik duruma doéntstirmas
oluyor. BUtUn aktorlerle beraber aslinda bu
bir oyun. Atilla Bey bence bir meddah, muaz-
zam bir durum insaniydi.

HK: Atilla Bey, hep sdyle yan oturur; karsida
dgrencinin panolari asilidir. Mesela asistani
olarak bir yandan ben bir sey sdylerim, sonra
Deniz baska bir sey sdyler ama sdyledikleri-
miz bazen taban tabana zit da olabilir. Atilla
Bey ise ikimizin géristne de katildigini sdyle-
yerek daha Ust bir bag kurar ve konuyu bam-
baska bir ydne bagdlayabilirdi.

DA: Bizim okulda meshur bir bitirme 6devi
jarisi vardi. Atilla YUcel, Nur Akin, Vedia Dok-
meci, Emre Arolat, Arda inceoglu ve benim
de icinde oldugum bayagdi kalabalik bir jlriy-
di. Neyse isin sonunda Emre “Ne olacak, Top-
kapli da yikilabilir aslinda” dedi. Arda, “Kullbe
gibi binalari egip bUklUyorsunuz” dedi (tarihle
karsilastiginiz zaman neden geri adim atiyor-
sunuz demek istemisti). Yani patavatsizligin
sinirinin olmadigi bir ortam. O juride film kop-
tu. Zaten ondan sonra da Nur Hanim kizgin-
lIgini uzun stre muhafaza etti. Ama burada
en 6nemli kisi Atilla Bey’di. Sirayla gencinden
yaslisina, herkese tek tek hakli oldugunu soy-
ledi: “Nurcugum oyle sey olur mu!”, bu tarafa
doénlp “Topkapl konusunda, tabii ¢cikartir tek-
rar yerine de koyariz”... vs. Bu bir yatistirma
cabasi filan da dedil.

HK: inanarak, distnip “neden olmasin” diye-
rek, belki distncenin sinirlarini sinamak icin...

DA: Evet, evet. Dolayisiyla muazzam bir du-
rum insaniydi.

BU: Bir yandan da iyi bir elestirmendi degil
mi?
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3 Taskisla'da
stidyoda, 1991-1992
ogretim yili, Prof. Dr.

Hasan Sener, Prof.
Dr. Ugur Erkman ve
Ayse Sikicakar ile
birlikte.

(Fotograf: Belkis
Uluoglu Arsivi)
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HK: 70’li yillarda Mimarlik dergisinde yazdigi
yazilar var. Aslinda ¢ok geng¢ yasta yazilmis
yazilar. Bugln icin de hald cok kiymetli olan

metinler.

AE: Kuram, uygulama, sdylem ve elestiri bU-
tinltgl deyince akla ilk gelenlerden biri, Atil-
la Abi.

DA: Degisik bir akademisyen modeli olarak
Atilla Bey, Universitedeki varolusu kadar buU-
tin mimari ofislerde de varoluyordu; yani
sadece kendi ofisinde degdil. Mesela Tuncay
Cavdar ile ilgili yazi yazan belki de tek insan-
dir Atilla Bey. Hem herkesle temasi hem de
bunu metine dénlstlrebilme becerisi vardi.

BU: Peki sizce Atilla Bey belli bir ekol icine
dahil edilebilir mi?

HK: Onu belli bir ekole oturtmak zor. Nevi
sahsina munhasir bir insan. Ama bunu derken
de cok farkh ve uc bir karakter gibi de gérme-
mek lazim. Ana akima kapilmayan, ama farkli
olmak icin de &zel bir gayret sarfetmeyen bir
tavir.

DA: Bence rasyoneldi ve dogrucuydu mesela.

AE: “Kuram derslerini kaldiralim, stldyo ile
hemhal olmali bunlar” goérisU ortaya c¢ikip da
kuram dersleri azalmaya basladiginda, bence
o ddénem icin gercekten bunu yapan, kurami

da icine katan tek stidyo Atilla Abi’nin stdd-
yosuydu.

BU: Okuma filan verir miydi, birilerini davet
eder miydi derslere? Ben hatirlamiyorum.

DA: Ben de hatirlamiyorum.

HK: Dénemdaslari ile kiyaslayinca sunu soyle-
yebilirim: Kuramsal ve kavramsal alanda du-
ran bir kisi olmasina ragmen okuldaki proje
stidyosunun zemini son derece reeldir. Bu
cok enteresan, okulda proje stidyo calisma-
lariicin cogunlukla varsayimsal veya kurgusal
cerceveler olusturulurken, Atilla Bey gercek
konulari proje stidyosuna getirirdi.

BU: O biraz mimarlk yapmasiyla da ilgili ola-
bilir mi?

HK: Ama kavramsal ya da kuramsal alana yo-
nelenler mimari proje stidyosunu da o ekse-
ne ¢ekerlerken Atilla Bey bunu yapmadi.

AE: Ama codu mimar akademisyen uygula-
manin da icindeydi o dénem.

BU: Aslinda meslegdin kendisini kuramsal bir
deneme olarak goérliyordu. Hepsinde bir de-
neme cabasi var.

AE: Bir de “samimiyeti” var bu islerin. Kendi
gibi yapiyor. Bir éykiinme yok.



NP: Asla eline kalem almamak gibi bir huyu
vardi.

BU: Ben de cizerken hi¢ gérmedim.

DA: Aslinda konusmalari hari¢ bGtin dénem-
lerde yaptiklari Gzerinden veya performansla-
ri, atolyeleri Gzerinden beraber oldugu ekibin
karakterini okuyabiliriz diye dtstntUyorum.
Mesela ben Atilla Bey ile calistigi strece ba-
karak Ayse Orbay’in dénemini rahatlikla oku-
yabilirim. Sen de onun parcasi olabiliyorsun,
Atilla Bey de senin parcan olabiliyor.

HK: MUdahil olmamasindan kaynaklaniyor bu.
Boylece sen de orada kendini ifade edecek
alan buluyorsun.

DA: Sen de kendi dénemini, donemselligini
ve izini o isin icine ¢cok rahatlikla tasiyabiliyor-
sun ve ¢ok mutlu oluyorsun. Bu benim c¢cok
hosuma giden bir seydi.

HK: Mesela DenizZ’le birlikte Atilla Bey’le yap-
tigimiz bir iki proje var. Ben eline kalem al-
digini hatirlamiyorum, sadece kritik verirdi.
Dolayisiyla biz kritikleri nasil yorumluyorsak
onu cizim Uzerinde gdérmek mimkdn olurdu.

DA: Bizim Taskisla’da bir jari yapiimisti; belki
de uzamasiyla sarap vs. ile devam eden tek
jari. Dersin seminer kismi bir keresinde gece-
ye sarkmisti. Gayet dogal bir sekilde o sirada
artik dersin icine gastronomi girmesi gereki-
yor. Ders, gastronomi... Senfonik bir sey aslin-
da, boyle ylUkseliyor her sey.

BU: Biraz s6z ettiniz zaten ama proje, konu ve
arsa meselesine nasil yaklasirdi?

HK: Az dnce de sdyledigim gibi, stidyo calis-
masini reel bir zemine oturturdu. Mesela ben
asistani oldugum bir dénemde Bursa’da Cu-
malikizik ve Misi kdylerinde ¢alismistik. Funda
da (Uz) 6grencimizdi. Kdylerde secilen yerler
ve konular gercek ihtiyaclarla iliskiliydi. Zaten
ilgili kurumlarla da Atilla Bey iletisim icindey-
di.

DA: Tam da suraya geldik: Atilla Bey muaz-
zam liyezon yapiyordu ve bu onun icin aslinda
yararcl bir seydi. ClinkU kontrol edebiliyordu,
pratik oluyordu, ekonomikti. O sirada Bur-
sa Belediyesi var, Laval Universitesi geliyor
ve isin bir parcasi oluyor. Engin Yenal, Bursa

Belediyesi’nin danismani ve onun Uzerinden
de baska kulttrel bir sey okumak mumkudn;
derken aslinda kulliyatli bir is cikiyor ortaya.
Ayni projenin degdisik versiyonlarini hem okul-
da hem yurtdisindan gelmis bir grupla hem de
belediyenin icindeki kaltlr insanlari ile yapi-
yorsun ve ortaya degdisik bir sey cikiyor. Bence
bu da bir perfomans aslinda. Ben mesela, Atil-
la Bey’in 6grettigi hicbir seyi hatirlamiyorum
fakat anlattigi her seyi din gibi hatirliyorum.

BU: Dili de cok iyi kullanirdi. TUrkgesi son de-
rece dizglindd.

DA: Fransizcasi da.

BU: Ogrencisi ile her zaman mesafesini koru-
yan bir tarzi vardi ancak iyi fikirler konusun-
da heyecanlanir, o mekani yasarcasina yorum
yapardi.

DA: Bence Atilla Bey’in herkes ile mesafesi
ayniyd. iliskileri muazzam bir rasyonellik Gize-
rine kuruluydu.

BU: Ama samimiydi de...
DA: Tabii, tabii.

NP: Kendi tanidigim dénem icinde bir kirilma
var mi dersem: Atilla Bey basta isi ne kadar
ciddiye alip almadigini pek de kestiremedigim
ama her defasinda bulanik bir bGtindn iginde
aslinda sasirticl sekilde strUktlre edilmis bir
icerikle konuyu ele alan, entelektlel ve sami-
mi bir ciddiyetle karsilastigim bir kisiydi. Ama
mesela emekli olup biraz uygulamada da ¢alis-
tiktan -ve belki de rahatsizligindan sonra- hic
ondan alisik olmadigim sekilde, her seyi bastan
ve daha cok tarifledigini gdézlemledim. iki farkli
yUksek lisans dersimizin seminer konugu ola-
rak cagirdigimizda énce benimle ¢cok sevdigi
Kafe Bistro’da bulusup davetten ne bekledigi-
mi anlayarak “Sunumun strOktGrdnd kurahm?”
demisti. Ya sdylemek istedigi seyleri kacirmak
istemiyordu ya da gercekten kendi icinde daha
striktlre edilmis bir anlatimi hedefliyordu...

stiidyonun konulari, akimlar, mimarlar

BU: ilk calismalari sistematik disUnce, tipoloji
vb.; yani dyle rasyonel bir tarafi var. Etkilendi-
gi mimarlar kimlerdi sizce?

DA: Postmoderniteyi de ilk kavrayanlardan,
belki de ilk dillendirenlerden biri. ilgin¢ zipla-
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malar da yapmayi basardi. Enteresan bir ara
dénemi de oldu. Fakat sdylemlerini de birles-
tirebildi. Yani simdi bdyle gidiyoruz, yarin da
baska turlU gidecegdiz gibi olmadi. Bence Atil-
la Bey her zaman merkezde durdu. Kendi ya-
santisi icinde de her zaman merkezde olmayi
basardi. GoérunUrligla de oyledir ya, tadinda
bir gorinlrliga, aurasi vardir.

NP: Bir taraftan kuramsal olarak okuyan aras-
tiran biriyvken hayran oldugunu hissettirdigi
birkac mimar vardi bence: Mesela Louis Kahn,
Ogrencisi de oldugum o yUksek lisans dersi-
nin omurgasindaydi.

BU: Le Corbusier’yi de saymak gerek herhalde.

NP: Rossi ve Kahn Uzerinden de giderdi ko-
nular. Bunda da Atilla Bey’in kuramla yapisal
meseleyi iliskilendiren yani aslinda iki ayri ka-
nattaki durumu birlestiren anlatisinin karak-
terleri olarak dnemli yerleri oldugunu dusuU-
ndyorum.

AE: Bir de Aga Han dénemi var. BatiI disI uy-
gulamalara asinalik, farkli modern yorumlari-
ni bizzat o cografyalarda bulunarak anlamaya
ve anlatmaya calismak...

DA: Bir konferans falan yapildiginda... “Ya
simdi bunu yapalim, sunu arayalim, bunu soy-

leyelim, italya’dan bilmem kim, Portekiz’den
su...” diye sayardi. Belki bu Aga Han iliskisinin
getirdigi bir baglantiydi.

BU: Ben sunu da merak ediyorum; fakUltede-
ki belli olusumlarin motivatora filan, hic boyle
6ne atilan biri degdildi diye hatirliyorum. Yani
ben yonetim kurulunda olayim, bilmem nere-
yi idare edeyim demedi hig.

NP: MUmkUnse kaclyordu hatta.

HK: Bu tlr konulara mesafeli oldugunu ha-
tirliyorum. Yénetici veya belli bir olusumun
“motivatorl” olmaya degdil olmamaya calistigi
sdylenebilir.

DA: Ayni zamanda ofisi de vardi tabii, unut-
mamak lazim. Dolayisiyla iste o ddénemin ya-
pisi icinde, onun icin rasyonel olan boyleydi
belki.

BU: Sirf ydneticilik de degil demek istedigim.
Boyle Fakullte’de bir hareketin ya da &érglt-
lenmenin dncdligunl yapan bir pozisyonda
pek olmadi...

DA: Ama su oldu. S6zculiginG yapti bir stri
seyin...

BU: Kendi basina ama.




AE: Bence o kadar kesin konusmayalim. Cln-
kU Kibris’ta cok uzun slre dekanlik yapti son-
ralari.

DA: O bana ¢ok ilging gelen bir dénem. Haki-
katen yogunlugunun oldukc¢a fazla oldugunu
gdrdim Ki, rahatsiz oldugu dénem... Arkasin-
dan saglidi vs... Ayni anda o kadar cok seyi
degistirdi... O kisim bana muazzam geliyor.

akdenizlilik ve kibris

HK: Bu Kibris meselesi hakikatten ¢ok ilging.
Biz hep ITU ekolojisi Gizerinden tartisiyoruz
ama Kibris’'ta da bir on seneye yakin bulundu.

AE: Atilla Abi’'nin dekan oldugu dénemde
Kibris’a akreditasyon slUrecinde gittim. Hatta
gitmeden 6nce konustuk, beraber gittik gel-
dik. Dolayisiyla orada 6zellikle sunu hissetti-
gimi soyleyebilirim: Bir Akdeniz Universitesi
olmasi, bir Akdeniz Universitesi icinde mimar-
ik egitimi yapma gibi niyetleri, dlstnceleri
vardi. Dolayisiyla ben yoneticilige her zaman
icin mesafeli durdugunu distinmuiyorum. Son
déneminde c¢ok icindeydi bu isin.

DA: Haklisin. O bayadi eski bir konu aslinda, bir
Akdeniz Universitesi konusu. Onun igin bir giri-
sim oldu aslinda. Hatta bana da ¢cok heyecanl
gelmisti o konu. Aslinda bir iklim gibi bakmak
lazim. Atilla Bey o iklim icinde her seye degd-
meye calisiyordu, degdiyordu. Ve o iklim icinde-
ki bUtln aktérleri de yapilandiriyordu.

mimarlar odasi ve yoneticilik
BU: Yoneticilik demisken, peki Mimarlar Oda-
si sUreci nasildi?

HK: Mimarlar Odasi’'nin uzun vyillardir degdis-
meyen yonetimi ve ydnetme tarzi zaman icin-
de 6zellikle yeni kusaklarin odaya ciddi bir
mesafe almaya baslamasina neden olmustu.
2008 vyilinda bir degisiklik ve tazelenme ya-
ratabilmek icin yonetime aday olduk. Bunu
belki ayrica tartismak gerekir. Ama konumuz
acisindan bakinca, Atilla Ylcel'in adi baskan
adayl olarak ortaya atildiginda Uzerinde itti-
fakla fikir birligine varildi. Bu karar sonrasinda
secim sUrecinde aktif olarak éne ciktiginda
gercekten bu hareketin dinamigini c¢cok iyi
okudugunu goérduk. Kisa strede konunun po-
litik ydbnlinden sosyolojik temeline kadar yap-
tiIg1 coézimlemelerle bunu gdsterdi. Bence en
dnemli konu, Atilla Bey’in aday olmay! kabul
etmesiydi. Tanidigim Atilla Bey’in bdyle bir

goOrev Onerisine olumlu yanit vermesi aslinda
sasirticiydi.

BU: Aslinda hi¢ degdil. Yani hep mesafeli ya
Oyle seylere. Ama bu 6te yandan Arzu’nun
soyledigi gibi, aklinda modeller yok demek
degil. Enerjisini nereye verecedi ile ilgili daha
cok. Mesela Kibris’ta yararli olacagini disdn-
mUstdr, enerjisini oraya yoneltmistir.

HK: Evet, Mimarlar Odasi’'nda da bir seylerin
degdistirilebilecedine inandigi icin kabul etti
adayhgu.

BU: Mimar kimligi stidyoya nasil yansiyor ve
kuramci kimligini konustuk. FakuUltedeki olu-
sumlar icerisinde... ve farkli yapilanmalar...

NS: Ben hi¢ proje dersi almadigim icin Atilla
Hoca’dan, merak ediyorum. MUfredatta ya da
stUdyolarda yapilan degisikliklere karsi tutu-
mu nasildi?

HK: Okuldaki gelismelere karsi da bence hic-
bir zaman keskin bir tavri olmazdi. Kendisi-
nin belli bir yaklasimi varken, onun tam aksi
yolda egitim verenlerle de hicbir meselesi ol-
dugunu hatirlamiyorum. CUnk{ zaten zihnen
cogulculuga son derece acik bir insandi.

BU: Evet gercek codulcu...

HK: Kendisi Nezih Bey’in veya Kemali Bey’in
asistanligindan gelen biriydi. Onlarin yaklasi-
mi, bir yere ve konuya dair bir dogru oldu-
gu yolundaydi ve 6grenciye onu buldurmayi
hedefleyen, tashihe dayali bir egitim yaklasi-
miyken Atilla Bey bambaska bir tavir benim-
semis. Dolayisiyla ITU Mimarlik Fakultesi’nin
genel yaklasimi icinden gelen, muhtemelen
iyi bir gézlemle olasi potansiyelleri tartan,
ama kendi stldyosunda hem zamanin di-
namiklerini kullanan -6rnedin mimari proje
stidyosunda konu ve yere bagli programatik
¢ergeveye uzak durmama- ama ayni zaman-
da bunu kati bir ydonteme dékmeyen bir yol
izledigi sdylenebilir. Yani bir yandan konvan-
siyonel gorlUnen bir cerceve, diger yandan
acik uclu, strecle degisebilen bir ajandaya
dénlsme s6z konusuydu. Az dnce de konus-
tugumuz gibi, bunda konularin reel zemine
oturmasi da etkili olabilir. Mimarinin dogasina
uygun olarak konunun ic¢ine girdikce tartis-
manin ve elestirinin zenginligine bagl olarak
yeni yollara sapmak mimkUindu.
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Doénemin genel stidyo egitimi ile kiyaslayin-
ca, codunlukla mimarinin nesnesine odakli
tespit ve elestiriler Gzerinden gelisen ve co-
gunlukla planimetrik dlzlemde kalan dog-
rudan Onerilerle strdirtlen stidyo diyalog-
larina karsi, Atilla Bey icin oncelikli mesele
plan ¢d6zimdU, binanin kapisi, bacasi degdildi.
Bu tUr nesnel konularla arasinda bir mesafe
birakirdi. Ogrencinin énerisi Gzerinden, daha
cagrisimsal konular acar, 6grencinin bazen
zorlandigi, kafasinin karistigr ama daha ilham
verici, motive edici bir elestiri veya tartisma
Yani &grenciye
dogrudan “bak bunu éyle degdil bdyle yapma-

ortaminin  zeminini arardi.
lisin” veya “burasi su acidan yanlis, dogrusu
su sekilde olmali” gibi yorum veya degerlen-
dirmeleri yoktu. Direkt iliskili ifadeler yerine
dolayll bir anlatim, geri planiyla iliskilendirme
sdz konusuydu. Bu yaklasim, bugln icin de
iyi bir stidyo egditimi yaklasimi olarak kabul
edilebilir. Mesela Cumalikizik’'ta calisiyorsak,
6grencinin getirdigi énerinin plan kurgusunu
kritik etmek yerine getirdigi 6neri ile kdyln
ekonomisi arasindaki baglantiya isaret eden
bir cimle kurardi. Bazen &grenciler anlamak-
ta ve konu ile dogrudan iliskilendirmekte zor-
lanirdi. Niyeti 6grenciyi zorlamak da degdildi,
aslinda projenin nesnel olarak nasil gelisece-
gine dair ilk bakista kisisel bir gértist muhak-
kak vardi. Ama mesele bu degildi.

DA: Sesli distnUyordu aslinda. Ve o muaz-
zam cUmlelerle ifade ediyordu. Cok uzun,
parantezli, kapanmayan hatta bazen. Ya da
bazen basini sonunu kendisi de kaciriyor ola-
bilirdi. Ama muazam bir killiyat olusturuyor-
du. Pratik hayatta da beraber cok proje yap-
tik ve aslinda orada da devam etti bu durum:
Yani o seyin var olma sebebini konusmak.
Birka¢c saat -elindeki dokimanin Uzerinden
devam etmek degdil- tekrar onun var olma ne-
denine dénlp disinmek... Bence Atilla Bey,
tamamen varolussal, kdkensel... O ylzden
tam bir yapisalci diyorum. Son dénemlerinde
artyapisalcilik girmistir. CinkU dogasi geregdi
girmesi gerekiyordu ama bence hepsi yapi-
salci paketin parcasidir. Dolayislyla varolussal
demem daha dogru. Her boyutta varolussal
bir seyi kendisi de anlamaya ve sdyledigi seye
glvenmeye calistigi icin mesela senin de sdy-
ledigin seyler onunla bulusuyordu... Kontra-
lar da olabiliyordu. Atilla Bey o kontralara da
hazirdi. D&nUsebiliyordu ¢UnkU. Frankofon
gecis mimikleri ile onu da ¢cok glzel yurUtte-
biliyordu.

NS: Atilla Yucel bir yandan kuramci; yapisalci,
postmodern vs... Ama bunu bir taraftan pra-
tigine de yansitiyordu. Degismekten korkmu-
yordu. Mimarisinin postmodernist bir donemi
var mesela 80’lerde.

DA: Hayat nasil gidiyorsa, Atilla Bey de dyle
gidebiliyordu. Hani éyle bir yerde de kalmi-
yordu; bircok zamandas! gibi statik degildi
yani.

HK: Ama mesela bu, Nurbin’in dedigi bastan
acik uglu sonra sistematik olma meselesi gibi
80’lerde postmodernizmi gercekten icselles-
tirip islerine yansitma endisesi tasirken, ben-
ce son ddénemde zamanin ruhu ile ¢cok da faz-
la ilgilenmedi; zamani asan islere daha fazla
kiymet verdigini distndyorum. Ama 80’lerde
yvaptidi islerde o yillarin mimari egilimlerini
daha fazla dikkate aldigini gézlemleyebiliriz.

NP: Ve o dénemde olan biteni nasil evirip na-
sil yorumlayabilecegini de dert ediyor... Ama
sonraki dénemlerde biraz akisa kaptirmis da
olabilir kendisini.

DA: Bence bir Cansever’i anlama ddénemi var.

HK: Artik zamani asma merhalesi o bence...

DA: Bence bir hesaplasma hali de var ama
bunlari hep o dilden varederek gdérmek isti-
yor.

BU: Ben kuramsal denemeler diye distnlyo-
rum.

DA: Evet, mesela Sapanca, Cansever’in Ytong
denemesi Uzerinden ¢cok anlamli olarak tekrar
ele alinmis bir proje. Burada deneyimin sahibi
olarak da aslinda tartismaya katiliyor. Boyle-
likle kendini yeniden var ediyor.

kadikoylaliik

NP: Bu noktada konuyu biraz degistirece-
gim ama kendisi ¢ok iyi bir Anadolu Yakasi
sakiniydi. Bagdat Caddesi 6érnedi Uzerinden
istanbul’da konutun mekéansal ve anlamsal
degisimini, kritik kentlesme sUreclerini kul-
lanicisinin gdézinden, mikro tarih anlatilarin-
daki kesisimlere odaklanarak aktaran ve yU-
ratdcllaguni Gstlendigim Emel Cantlrk’dn
doktora tezinde Atilla Bey, hem bizzat sdylesi
yapilan, hem de devaminda tezin juri Gyele-
rinden biri olmustu. Bagdat Caddesi’nin nasil



gelistigini kendi tanikhgi ve hikayesi Uzerin-
den anlatmisti.

onunla farketmek, onunla disiinmek

BU: Peki, Atilla Ylcel ile birlikte disinmeye
basladiginiz ve kendi deneyiminize dogru ev-
rilen konular/meseleler nelerdir?

DA: Benim icin daha rasyonel konular; esa-
sinda hayatin kendisi, hayat! iyi kullanmak.
Mesela bu benim icin iyi bir veridir: Bir rol
model olarak, hem akademik hayati hem
pratik hayati sUrdUrebilecegim duygusunu
dogrudan dogruya Atilla Bey’de hissettim,
bana glven verdi. Bununla beraber hayatin
diger kiltldrel konularina erisebilmek, okul ve
isin disinda yasamsal bir kalite yakalamak,
bunun icindeki farkli durumlari kacirmamak,
Iskalamamak... Bir yerden sonra da cok kafa-
ya takmamak. Atilla Bey bence kafaya tak-
mayanlardandi, yoksa korkung¢ bir yUk almis
olmasi gerekir Uzerine. Takarak yapmissa o
da baska bir basari ama ben 6teki turlt oldu-
gunu dustntyorum, kendini rahatlatma me-
kanizmalari da glcll oldugu icin. Ben onlari
kendim de benimsemeye calistim dogrusu,
ama kendimi rahatlatamadim. Tim bu fark-
liliklari kullanmak ve onu bir yasam kalitesi
olarak degerlendirmek bana c¢ok &gretici
geldi dogrusu.

HK: Kendi adima Atilla Bey’'in stidyo egi-
timindeki kendi
isi gibi gbrmemesi, koydugu mesafe ve bir
adim geride durabilme hali mimari sttdyo
egitiminde 6nemsedigim ve benimsedigim
yonleriydi. 3-4 dénem son sinif mimari proje
stidyosunda asistanligini yapmis olmam, bu
yaklasimi icsellestirmeme katkida bulunmus
olmal.

rahatligi, 6grencinin isini

NP: Biraz geri ¢cekilmek kismi bir baska aci-
dan da cok dnemli gercekten. Ornedin, 1. si-
nif stidyosuna ilk defa yUrGticl olarak git-
tigim ve bir grup geng¢ 6gretim goérevlisi ile
birlikte heyecanla tUm mufredati kendimizin
kurguladigr 97-98 egitim ddneminde, tim
sorumlulugu bize veren koordinatdrlerden
biri de Atilla Yucel’di. Bize sorumlulugu “mi-
marlik egditimi icin yeni ve dnemli bir seyler
yapmak istiyorsunuz, biz koordinatdr olalim
ama geri planda kalip genclere yol acalim”
diyerek birakmislardi. iTU Mimarlk Fakiltesi
1. sinif stidyosu egitimi icin énemli ve 6ncu
bir kirllma noktasi olusturdugunu dtstndu-

gim 97-98 ddbneminin gerceklesmesini sag-
layan en énemli aktérlerden biriydi. Stidyoda
esas roll 6grenciye birakmak, her seyi bilen
degdil de bulutsu, cok cesitli ve karmasik bir
tasarim bilgisi uzayi i¢inde birlikte kesfetme-
ye calismak konusunda rol model aldigim bir
yani olabilir...

HK: Bu dogal bir sey aslinda, zihnin de daldan
dala atlamasiyla ilgili.

BU: Atilla Bey’in yaptigi her ise bir kiymet kat-
tigini, hicbir zaman bastan savma bir is yap-
madigini distntyorum.

DA: Atilla Bey’in sahip oldugu agi cok iyi
kullanmasi, Uretime olan yaklasimina da ¢ok
benzerlik gdsteriyor. Mesela HUseyin’e bir ko-
nuyu delege eder, bir randevu zamani verir
ve o zamana kadar tekrar bakmasina gerek
olmadigini bilir. Atilla Bey ile iliski icinde olan
kisi de bunu bilir veya hisseder. Mesela Nur-
binile is yapiyorsa bir kere konusmasi yeterli-
dir, konuyu noktalayabilir. Bu kadar kalabalik
bir paketi ¢cok ekonomik kullanabilme yol-
larindan biri, tUm o delege ettigi aktorlerin
de 6zellikle secilmis olmasidir. Dedigim gibi
kendi kafasinda herkesin rolU vardir; ¢clnk(
tek sansi vardir kisinin, o kisi tdkezlerse tim
proje todkezler. O kisiler de Atilla Bey’in sa-
yesinde hic tokezlememistir; karisik bir sey
tarifliyorum. CUnkU her sey c¢ok sinirdaydi,
Atilla Bey’in hayati da 0Oyle: Tolere edecek,
yeniden yapacak zamani yoktu. Bu ylzden
sectigi kisilerin de doért doértltik olmasi gere-
kiyordu.

NP: Bence imrenilesi bir seyi basariyordu...
Hayatl kolaylastiran, isin mutfagindaki ve
birlikte Uretecedi kisileri ¢cok iyi seciyordu. O
ylUzden de bircok seyin icinde olabiliyordu;
kuram ve uygulama alaninda birbiriyle farkl
kulvarlarda bunu basariyla yapabilmek hi¢c de
kolay degil.

Konusmacilar, Atilla Yicel’i kayitdisi anekdot-
larla, onun sevdigi mekanlardan birinde, me-
sela Todori'de, sevdigi glizel yemeklerle ve
ickilerle anmak lizere sézlestiler.
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Bize hayatin guzelliklerini, renklerini, derinlik-
lerini hatirlatan hocalara her zaman ihtiyaci-
miz var. Atilla YUlcel, sGphesiz ki, bdyle hoca-
lardan biriydi.

Hic proje dersini almadim, hi¢c ofisinde
calismadim, hatta hi¢c asistanligini da yap-
madim. Sadece ylksek lisans derslerine

katildim. Ama Atilla Yicel benim mimarlik
egitimimde, verdidi ilhamla en ¢cok zihnimi
aydinlatan hocalarimdan biridir. [1Y]

Memleketin disariya oldukca kapall bir do-
neminde dlnyanin aslinda ulasilabilir oldu-
Ju hissini vermistir bize Atilla Bey. Herhangi
bir konu konusulurken bir anda glindeme
gelen bir Nepal kdéyl, Alberobello kasabasi,
Carcassonne sehri veya Machu Picchu, sinir-
larin ve mesafelerin aslinda abartilmayacak
kavramlar oldugunu, olmasi gerektigini hatir-
latir. Tabii bu yerler sadece isimleriyle glinde-
me gelmezler. Atilla Bey her yerde yenilmesi,
icilmesi, mutlaka denenmesi gereken lezzet-
ten, ilgiyi ve tartismay! hakedecek olandan
haberdardir. Her yer katmanlariyla gelir gin-
deme.

Uglncd sinifin sonunda inter-rail gezisine
ctkmadan énce nereye gidelim diye da-
nistigimiz itk insan Atilla Ytcel'di. Herkesin
bildigi Assisi ya da San Gimignano gibi
yerlerin disindaki “cignenmemis” yerler
ondan sorulurdu. Dinyayi bilen oydu ¢ln-
ka. 1989 yili icin Mars kadar uzakta olan
Bombay’'de, Charles Correa ofisinde staj
yapabilmem igcin baglanti kurmami sagla-
yan da. [Al]

Kahire’de Roma Pansiyon, Eminénid’nde Sidikli
Hamdi, Kasimpasa’da balik¢l, Beyrut’ta falafel-
ci ve Atilla Ylcel’den gelen test edilmis onay-
lanmis nice tavsiye, ne olursa olsun insana
karakterli bir mekan, kendine 6zgl bir ortam,
hatirlanacak bir deneyim sunmustur. Atilla Bey
fark ettigi glzellikleri baskalarinin da fark ede-
bilmesi icin paylasirdi comertce. Tat almayi bi-
lirdi. Hayat kimine bu yetenegdi verir, onu gusto
sahibi yapar. Sonradan da pek 6grenilmez bu
zaten. Gusto sahibi insanlar iyiden anladiklari
gibi, bir de UstUne ilham vericidirler; o ylzden
iyi egitimci olmaya meyillidirler.

Proje 6 dersini Atilla Bey’'den aldim. Alis-
tigim “mimar” proje hocalarinin étesinde
entelektliel, sadece cizen degil ayni za-
manda okuyan yazan, stidyoyu bir tartis-
ma ortami olarak tasarlayan bir hocayd..
Stidyosunda mimarhdin farkli katmanla-
riyla enine boyuna ve derinligine tartisil-
masi etkileyiciydi. Projelerimize midahale
etmeyen, o dénem icin az rastlanan tdr-
den kalemsiz bir proje hocasiydi. [Al]



Atilla Bey’in derslerine katilanlar, tam da ol-
masl gerektigi gibi, tartismanin nereye gide-
bilecegini 6nceden kestiremez. Karsilarinda

belli sinirlari dikte eden degil, tamamen acik
uclu birakan bir hoca vardir. Bilgisini goster-
mekten hi¢c ¢cekinmez, sonuna kadar paylasir
ama karisik kafalardaki belirsizlikleri de ku-
caklar. Ders entelektlel bir egzersize dénU-
sur.

Hem cok calismali hem de ¢cok eglenme-
li gecen Ayvalik gezisiyle meshur olmus
“tipoloji” dersi ve ders sirasinda gdézlerini

kisip tavandaki bir késeye diktigi, hepimi-
zin de o noktaya aval aval bakip gdbsteren
ile gbsterileni aradigimiz, kafa gbz yararak
kavramaya
calistigimiz ismini hatirlayamadigim ders
beni mimarligin gériinmeyenleriyle tanis-
tirdr. [1Y]

tartistigimiz, fenomenolojiyi

Gorlnmeyene, bilinmeyene, belirsiz olana, ye-
niye acik haliyle her zaman Taskisla’nin farkl
bir rengi olabilmis Atilla Bey’i muzip gUultsu ve
daima gelecede odaklanan yasama sevinci ile
hatirlayacadiz.

1 Tipoloji dersi Ayvalik
gezisi, 1991, Atilla Bey
anlatiyor.

Fotograf: Ipek Yurekli

2 Tipoloji dersi Ayvalk
gezisi, 1991: Doret
Bardavit, Deniz Aslan,
Hasan Celik, Yuksel Demir,
Atilla Yucel, Meltem
Nalbantoglu.

Fotograf: Ipek Yurekli

3 Taksim Talimhane'de
LUbnan Lokantasl, 1996:
Huseyin Kahvecioglu,
Arzu Erdem, Aysin Yucel,
Fatma Erkok, Deniz
Aslan, Atilla Yucel, ipek
Yurekli, Nurbin Paker.
Fotograf: Arda inceoglu
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stalker®

Evet iste orada yanibagimizdaydi Bélge
neredeyse igindeydik ve gérmiiyorduk

Neden attigimiz ilmekler hep bir adim geriye diser
neden dlser-ler

Su zemini kaplamis tahta ¢urik yaklasirken
uzaklasihir mi atilan her adimda

Otlar gigekler eski makaslarda hat boylarinda
gorlinmez celigi titreten tren-nereye gider

Issiz bir kahve kapisi acik - bir de
gozleri hiiziin dolu kdpek kaldi geride

Cicekler agar solar agar Urkerler
kokulari duyulmaz olur-basmamali

Sarmasik aglan tiinelin agzinda yer hep islak
raylar ve celik 1slak-karanlik yankilar

Sevecen bir kadin mi evde bekleyen bir ana
iki cift Urkek bakis O ve gocuk

STALKER

aykut koksal'a

ileride ne var ne zaman varilacak nereye
sinir her zaman bastlan yerdir

Bulut yagmur dolu yer islak-yagmiyor
gordligliniiz damla diin diis-miis olmali

Daha ¢ok yolunuz var gérdlntiz gidilmiyor
gelmistiniz oysa ilk ilmegi attiginizda

Geri dontsi olur mu yolculuklarin - déneni
kimse gérmedi... onlar Gsliyen gélgeler

Kapisi agik tezgéhi bos kahve yer tozlu
terkedilmis hep agik neden gir-il-mez

Gozler mi gorlr uzaklari - géren
atilan adimlar mi yoksa

Basilan gigekler olmasin sinir
kokusu duyuldugunda solan gigek-soluk

ve Neden diger-ler
bir adim geri
neden dlserler
Yer-e
23 mayis 05

* [kili dizeler —son dértlil bile- herhangi bir siralamayla okunabilir — bazilan atlanabilir ya da okumalari yinelenebilir.

* Atilla Ylcel'in “Stalker” adli siirinden bu sayida su metinlerde bahsedilmektedir:
Aydan Balamir, Aykut Koksal, “Karsilasmalar: Atilla Ylcel - Aydan Balamir - Aykut Kéksal”, s. 10-27.

Nezih Ayiran, “Yasamin Tum Boyutlari ile ilgili bir Entelekttiel Olarak Atilla Ytcel”, s. 54-63.
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duran her sey hareket edivor

Atilla YUcel’in, Arketon Yayinlarr’nin ilk kitabi olarak yayimlanacak
Duran Her Sey Hareket Ediyor - istanbul Yazilari baslikl kitabina At]“ﬂ ﬁiCEI
yazdigi 6nsdzden bir alinti:

“Mimarlik konusunda yazmaya baslamam &grencilik yillarima ka- Duran
dar uzaniyor. Aslinda yazmaya baslamam demek daha dogru; he-
naz ITUnun ilk siniflarindayken, o yillarda cikan Yelken gibi kimi Her SEY
sanat dergilerinde fotografla, arkeolojiyle ilgili kisa ceviriler, hatta ’
bazi cagdas Fransiz ozanlarindan siir cevirileri yaparak basladi bu Ha'I'EkEt
deneyim. Son siniflara yaklasinca bu kez sira mimarlik yazilarina .

gelmisti: Bulent Ozer’in Dogan Hasol ile birlikte yayimladigi Mi- Edl}'ﬂr
marlik ve Sanat dergisinde bir dizi ¢eviri, kitap &zeti, sonra akade-

mik ortam icinde baslayan, meslek basini zeminine de yayilan bas- Istanhul Yazilan
ka yazilar, ceviriler, derlemeler, inceleme metinleri, kitap bdllimleri,
makaleler... Bunlar daha sonra akademya ve meslek basini disinda
baska kultlr ve sanat yayini ortamlarinda, edebiyat dergilerinde,
6rnegdin Memet Fuat’in ¢cikardigi Yeni Dergi’de devam etti. GUnUn
akademik iklimi, yakin zamanlarin, buglinin akademik ortaminin,
bildiriler, birinci yazarlik, tarama endeksleri kabul ve standartlari-
nin uzagindaydi henliz, bunlarin getirdigi bicimsel endiselerin de.
Genc¢ yasta okuma aliskanlidi edinmis bir kisiydim, dil bilgim fena ARKETON
sayllmazdi; bunlarin verdigi imkanlari ilgi ve merakimin bana gds-
terdigi yonde kullaniyordum.

ilgimi bir konuya toplayamama gibi bir huyum vardi; hep oldu. Bircok seyi ayni anda merak ettim; birden cok
kitabr ayni sUreler icinde okudum; birden cok proje, Gretim hep birbirinin icine girdi. Bunun ele alinan konuya ¢e-
sitlilik, referans zenginligi, yaklasim farkliligi saglamak gibi yararlari vardi ama bazen baslanan projeyi -metin, tez,
program vb- bitirememek, bir konuya yogunlasamamak, bazen bikip uzun slreler i¢cin ertelemek gibi sakincalari
da iceriyordu. Bu sakincanin Ustesinden gelmek i¢cin ¢cok ¢caba harcadigim da sdylenemez; sanirim bu tir bir aka-
demik disiplinden her zaman yoksun oldum. Zorunluluklardan hi¢cbir zaman hoslanmadigimi da itiraf etmeliyim;
yazl konusunda da bu bdyle. Hemen her zaman disinme ve yazma enerjimi celen ve digerlerinin -zorunluluk
iceren dncekilerin— dnline gecen daha c¢ekici yeni bir konu oldu.

Glncelleyerek yayimlamaya karar verdigim yazilarin ¢codunu bu tlr metinler olusturuyor: Bir akademik ya da
profesyonel zorunluluktan kaynaklanmayan, ¢cok azi disinda formel akademik rutine bagl olmayan, codunlukla
yazarin 6zgUr iradesinin, o glinkul distnsel ilgi ve enerijisinin ¢izdigi glizergah boyunca olusmus metinler. Bazila-
rinin formel akademik ortamlara sunulmus olmasi da bunu degistirmiyor.

Dili, ifadeyi her zaman énemsedim. Bunun bir zamanlar dil, dilbilim konusunda yodunlasan kuramsal ilgimle dog-
rudan iliskisi oldugunu disiinmiyorum. ifade, Gslup benim icin baglamdan ve islevsellikten bagimsiz bir nem ta-
siyor. Belki buna bagl olarak, yazinsal formlar icinde siir her zaman &éncelik tasidi. Aradan yillar gectikten, 6gren-
cilik yillarimdaki acemi denemelerden elli yil sonra -bunun yeni ve heveskarca bir maceraya girismek olmasindan
cekinmeden- yeniden edebi metinlere ddndim. Bes yil boyunca strdUrllen bu yodun yazi serliveni yaklasik on yil
dnce noktalanmisti; bugln o zaman yazmis oldugum metinlerin sayfalarini da yeniden aralamaya baslhyorum. Bu
geriye bakma slreci bitirilmemis kimi satirlari devam ettirmek, belki bazilarini -tipki bu metinler i¢cin oldugu gibi-
yillar sonra baskalariyla paylasmak, yayimlamak icin bir baslangi¢ olusturur belki. Gecmise odakli bir bakisa sahip
degdilim, nostaljik hic degdil; ama metinler (dislnceler, duyuslar, ifadeler) konusunda bu retrospektif / entrospektif
bakis gizli bir haz veriyor. Bu ayrica, bilinen, izlenmis bir yolda yeniden yurirken o yolu yeniden kesfetmeye, bi-
rakilan izleri degerlendirmeye, yeni izler, dUstnceler, belki karsi dusiinceler Gretmeye imkan veriyor. Bu nedenle
[stanbul Yazilarr baslikli bu kitap benim acimdan daha genis bir tasarimin: bir ‘vazilar - karsi yazilar’ projesinin
parcasl; o projenin ¢ok dzel bir kentsel ortamda Mekan temasina odaklanan somut Grdnd.”
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Yazarlar: Ugur Tanyeli, Atilla Ylcel »

Garanti Galeri ve Osmanli Bankasi Mizesi, 4 Nisan-26 Mayis 2007 tarihleri arasin-
da, klratorligunt Ugur Tanyeli ile Atilla YUcel’in yaptigi, “Turgut Cansever: DUsUn-
ce Adami ve Mimar” baslikli sergiye evsahipligi yapti. Sergi vesilesiyle yayimlanan
ayni isimli kitap, Atilla Ylcel ve Ugur Tanyeli’nin Turgut Cansever Uzerine deger-
lendirmelerinden, Turgut Cansever’le istanbul’daki evinde 1 Ekim 2005-30 Aralik
2006 tarihleri arasinda yapilan konusma metinlerinden, mimarin biyografi, proje ve
uygulamalarindan olusuyor.

Turgut Cansever, Cumhuriyet D&nemi TUrkiyesi’nin en ézgln ve muhalif duruslarin-
dan birinin sahibi. O hem 1940’lardan baslayarak aktif bir mimarlik yasami strdtrdd,
hem de fiziksel ¢cevrenin bicimlenmesi konusunda dUstnceler Uretti; en dnemlisi,
mimarligi eksen alan bir klltlUrel degdisimi gercekleri baglaminda okumaya c¢alisti.
Onun Ulkenin modernlesme ve kentlesme slreclerinden Batililasma’ya, kitlesel ko-
nut gereksinmesine ve teknolojiye dek Uzerinde durmadigi hemen hicbir tartisma
basligl yok. D6nUsim ve mimarhgdi, Turk toplumunun kultGrel yapitaslarindan olan
islami inanc ve dUslince kaynaklariyla yeniden kavramaya calismasiysa yasamsal
Oénem tasiyor. Onun yaklasimi, glncel Turkiye’'nin; mimarlhdi ve en genelde tim
kUltarel yaratimi disGnmeye, radikal ve travmatik bir “unutus” yerine, sakin dingin
ve sogukkanli bir “hatirlama” Gzerinden baslamasini dneriyor.

Turgut Cansever
Disiince Adami ve Mimar

Garanti Galeri, 2007 ¢ Turkce * 419 sayfa * Karton Kapak * 23 x 28 cm

Turg 1 4
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“Mimarhk Egitiminde Etkilesim Alanlarinin Kesfi”,
ERASMUS+YUksekdgretimde  Stratejik  Ortakliklar
Programi kapsaminda Avrupa Komisyonu destegdiyle,
mimarlik egditimi pratiklerinin glncellenmesi ve yeni
yaklasimlar gelistiriimesi amaciyla TOBB Ekonomi ve
Teknoloji Universitesi’nin koordinatérliginde Avrupa
Mimarhk Okullari Dernegi, Eindhoven Teknoloji Univer-
sitesi, Lusofona Universitesi, Zagreb Universitesi Mi-
marlik Fakultesi, MSGSU ve Institut National des Sci-
ences Appliquées de Strasbourg’un katkilariyla Eylul
2016-Agustos 2019 tarihleri arasinda strdtrtlmuas bir
arastirma projesidir. Proje, Universitelerde alinan mi-
marlik egditimi ve mezuniyet sonrasi deneyimlenecek
olan profesyonel yasam arasindaki etkilesim/esik/ge-
cis/kesisme alanlari olarak tanimladigi bitirme/diplo-
ma stldyolari ve egditim programlarinin icinde yer alan
staj dénemlerini incelemis, bu alanlar icinde olasi yeni
patikalar kesfetmek, yenilik¢i uygulamalar icin firsat-
lar arastirmistir. Proje kapsaminda dlUzenlenen éJrenci
calistayina, ortak yUratlilen mimari tasarim stldyosu-
na, proje toplantilarina ve cogaltici etkinliklere dair bil-
gilere proje internet sayfasindan ulasilabilir.

Sehrin Mimarisi

Yazar: Aldo Rossi

Kanat Kitap, 2006 ¢ Turkge

244 sayfa ¢ Karton Kapak ¢ 20 x 13,5 cm

1966°’da yayinlanan ve mimarlik F'_ y
elestirileri
noktasina isaret eden Sehrin Mi-
marisi, yazildiktan 40 vyil sonra
Nurdan Gurbilek tarafindan Turk-
ceye kazandirildi. Sehrin
Mimarisinde islevselcilik  veya
onun deyisiyle “naif islevselcilik”
Uzerine odaklanan elestirisinde,
islevin mimarlik icin bir baslangi¢
noktasl olamayacaginin altini cizi-
yor, baslangi¢ noktasi olarak seh-
rin kolektif bellegine demir atmis “tip”leri dneriyor. Sandal-
yeden binaya ve oradan sehre, her seyi bir tasarim nesnesi
olarak goéren islevselciligin aksine, sehirle mimarlik arasinda
karsilikl bir iliski oldugunu iddia ediyor: Mimarlik sehrin in-
sasindan sorumlu olan disiplinken sehir de kolektif bellegiyle
mimarligin kaynagidir. Boylece sehri istatistiklere, grafiklere,
arazi kullanimina indirgeyen ve mekan analizleriyle acikla-
maya c¢alisan modern planlamanin aksine Sehrin Mimari-
si sehrin morfolojisini eszamanli ve artzamanl bir sUreklilik
Gzerinden okumayi/anlamayi dneriyor. Rossi tiiketim meka-
-kopus, degdisim ve sdzde
yenilikler- yerine kalicilik ve tekrara yodunlasiyor.

acisindan bir dénim

Rossi,

nizmalarinin biktirici nakaratlari
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Atilla Yiicel, Oliminiin 1. Yilinda Taskisla’da Aniliyor

Mimar, akademisyen, yazar Atilla YU-
cel, aramizdan ayrilisinin 1. yilinda bir
dizi bulusma ile Taskisla’da anihyor.
iTU Mimarlik Fakiltesi Taskisla’nin 109
no’lu Nezih Eldem Salonu’nda, 20 Ey-
[0l 2019 Cuma glnU saat 14:00’te bas-
layacak etkinlik; sergi, video gd&sterimi
ve yayin tanitimlarindan olusuyor. Ta-
nitilacak yayinlar arasinda Betonart’in
Belkis Uluoglu ve Funda Uz konuk
editérltginde hazirlanan Atilla YUcel
Ozel sayisina ek olarak, genel yayin
yonetmenligini Aykut Kdksal’in, yayin

koordinatérligunlG Pinar Gokbayrak’in
Ustlendigi, Arketon yayinlarindan ¢ikan
ve Atilla Yucel'in istanbul yazilarindan
olusan “Duran Her Sey Hareket Edi-
yor” adll kitap bulunuyor. Ayni tarihte
Taskisla’da acilacak olan sergi, 11 Ekim
2019 tarihine kadar gorulebilecek.
Betonart’in Atilla Ylcel 6zel sayisi
icin yapilacak yazar bulusmasinin da
anma etkinliklerinin bir parcasi olarak,
4 Ekim’de ayni mekanda yapilmasi
planlaniyor.

ATILLA YOCEL] ANPYORUZ
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Betonart Mimarlik Yaz Okulu Zagreb’te Anlatildi

Avrupa’da mimarlik egitiminin ve mi-
marlik arastirmalarinin  gelistirilmesi
icin calisan EAAE’nin (Avrupa Mimar-
ik Egitimi Birligi) her yil dlizenledigi
konferans ve genel kurul toplantisi
“EAAE Annual Conference + General
Assembly” 28-31 Agustos tarihleri ara-
sinda Hirvatistan’in baskenti Zagreb’te,
bu yil 100. yasini kutlayan Zagreb Uni-
versitesi Mimarlk Fakiltesi’'nin evsa-
hipliginde gergeklesti. “Hidden School”
temall sempozyum kapsaminda ana
konusmacilar egitim ile ilgili goruslerini
paylasti, 6grenciler bir atodlye calisma-

si gerceklestirdi ve acik ¢cadri sonucu
sempozyuma kabul edilen 6grenci ve
akademisyenler “arastirma stratejileri,
mekan, icerik, 6Jretmen ve &éJrenci-
isimli paralel oturumlarda bildi-
rilerini sundu. Yildiz Teknik Universi-
tesi Mimarlik FakUltesi’nden Dog. Dr.
F. Pinar Arabacioglu ve yUksek lisans
dJrencisi Neslihan imamoglu’nun bir-
likte hazirlamis oldugu, Betonart Mi-
marlik Yaz Okulu’'nu ve 06grencilerin
Yaz Okulu’na basvurma nedenlerini
“Students’ Approaches to
Participation in Informal Architectu-

”»

ler

anlatan

THEHIDDEN ZACRER
BOHOOL

EAAE ANNUAL CONFEREMCE
M— O AND GENERAL ASSEMBLY

ral Education Environments: Betonart
Architecture Summer School (BMYO)
as a Case Study” isimli bildiri de etkin-
lik kapsaminda sunuldu ve sempoz-
yum kitapciginda yayinlandi.

ArchED Forum 5: “Change and Resistance in Architectural Education”

Mimarlk Egitimi Dernegdi (MIMED),
1999 vilindan bu yana duzenledigi
ve mimarlik egitiminin sorunlarini
akademisyenler, meslek insanlari ve
Ogrenci etkinlikleriyle tartismaya ac-
tigr ArchED Forum dizisinin 5.sini,
Karadeniz Teknik Universitesi evsa-
hipliginde 9-11 Nisan 2020 tarihlerin-
de Trabzon’da dlzenliyor.

“Change and Resistance in Archi-
tectural
timinde Degisim ve Direnc¢) bashkl
etkinlik, mimarlik egditimi ve pratigi

Education” (Mimarhk Egi-

Uzerinde baski yaratan etkenleri in-
celemeyi ve bu etkenlerle basede-
bilmek i¢cin farkindalik yaratmayi
amacliyor. Alt
“degisimin dinamikleri”,
lik ve degisim”, “aktif /pasif direnc”,
“kurumsal / kisisel direnc”, “tasarim
sinirlarinda degisim” ve “egitim kay-
naklarinda degisim” gibi konular bu-
lunan etkinlige katilim icin son 6zet
gdbnderme tarihi: 30 Eylul 2019.

basliklari arasinda

“hareketli-

Etkinlik hakkinda detayli bilgi icin:
www.mimed.org.tr
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encounters: atilla ylicel - aydan balamir - aykut kéksal
Aydan Balamir, Aykut Kéksal | We met to commemorate
Atilla Ylcel through a written interview, by recalling
common moments we have shared, the three of us.
We were all from different schools; Atilla from ITU,
we from METU and the Academy. Our relationships
therefore, depended less on institutional imperatives
than on voluntary contacts and companionship. The
interview went back to our earliest encounters via his
writings in the 70s, and continued with shared activities
till 2018. Our correspondence of 13 days provided the
opportunity to recall common instances that escaped
from memory and to validate our remembrances. It was
an emotionally difficult experience, as the documents
about our encounters emerged as withesses of an
intellectual journey throughout the years of his existence.
06-19 August 2019, istanbul-Ankara-Cesme

libertarian investigations in the language of
architecture: atilla ylicel’s early works, 1964-90

Zafer Akay | Atilla Yicel, undoubtedly a very important
theorist in Turkish architecture, had also a very
significant design activity especially with the formation
he named MArS, a collective for “architectural research”.
His objective and non-prejudiced attitude against the
critique of modernism in the 1980’s, which later carried
him to a realistic but very sensitive modernism, certainly
deserves attraction. His experimentalist approach within
the realm of the postmodernist discourse, sharing
neither the “formalist historicism” of the time nor a
“Venturian cynicism” can make us realize his highly
libertarian messages in a language of architecture
which is open to various interpretations.

one project. two narratives.

Pelin Dervis | Atilla Ylcel and Pelin Dervis worked
on a series of architectural projects as partners with
separate practices (1999-2004). In parallel to their
design processes they sensed narratives nourished
by the place, geography, topography, climate, habitat,
landscape, space and people of the project site.
Ylcel, translated some of these senses into short
stories, starting with taking notes on the structure of
the story, characters, and the modes of the narration
—a similar process to an architectural project. These
texts, produced almost simultaneously with the texts
on architectural projects, constructed the life itself for
the two. Here, Dervis depicts a project of theirs (The
Cimenli Tourism Complex in Urglip, Cappadocia), with
two narrations as such.



a documentation study: the yorik village

Ayse Orbay | In the early 1980s, Atilla Yicel conducted
a field study to document the Yorik village, a semi-rural
settlement near Safranbolu. This study he undertook
with a group of new graduates and students from
the Istanbul Technical University demonstrates his
lasting interest in vernacular architecture since his
own architectural education years. It is fair to say that
vernacular architecture contributed to an architectural
memory that nourished YUlcel’'s design thinking when
he focused more on his architectural practice from the
1980s onward.

Prepared during this field study, the site plan of the village
on which the main floor plans of its houses are drawn
renders visible the fabric composed of different plan
types and the relation of these houses to the street and
to one another as a planimetric whole. The Yoruk village
study is worth being recalled among Atilla Ylcel’s various
studies aiming at observing, reading and interpreting the
architectural heritage of the traditional world.

atilla ylcel’s intense inquisitiveness into every aspect
of life as an intellectual

Nezih Ayiran | The main aim of this paper is to denote
Atilla YUcel’s intense inquisitiveness and passion for
tasting and experiencing almost every tasteful and
meaningful aspect of life -from gourmet culture to sufi
music, literature, philosophy and ordinary daily life issues
aside from his architectural life. Regarding this aim, it has
been initiated to indicate and prove that he was open
to so many aspects of life, embracing its sophisticated
details as a very individual intelligent person. This study
is based on his past messages written to his colleagues
and friends and their memories and anecdotes.

three aspects of atilla ylicel

Celal Abdi Glizer | Atilla Ylcel represents a unique
position in Turkish architectural medium where he is not
only an academician, but also a practicing architect and
an architectural critic. Togetherness of these separate
but related fields prepares a ground where each feeds
the other. In his critical approach Ylcel developed
alternative and contextual definitions for locality,
tradition and vernacularism in architecture and he
established a critical distance towards direct references
and symbolism where he prefers to refer contextual
problems as the bases of each project. In this sense he
tries to distinguish between virtual and real, object and
subject, text and meaning.
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